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TRODUCCIONT

MI AMIGO MATT FEAZELL ME
LLAMO EL OTRO DIA.

JQUE, SCOTT? 2QUE NUEVO PROYECTO
PREPARAS AHORA
QUE HAS ACABADO CON

PUES ES ALGO DIFICIL DE
EXPLICAR, MATT. [ES UNA ESPECIE
DE “COMIC BOOK” QUE TRATA
DE LOS COMICS!

¢QUIERES
DECIR UNA
HISTORIA?

NO EXACTAMENTE, NO... AUNQUE
LLEVA ALGO DE HISTORIA... ES
MAS BIEN UN ESTUDIO SOBRE EL
ARTE DEL COMIC, LO QUE PUEDE
DAR DE Si, COMO FUNCIONA...

;\?

N
AV

YA SABES, QUE ENTENDEMOS POR
cOMIC, CUALES SON SUS
ELEMENTOS BASICOS, COMO
=LABORA LA MENTE EL LENGUAJE
DE LOS COMICS... ESA CLASE DE
COSAS.

"“-‘r-—-—.,..__
==1

TENGO UN CAPITULO SOBRE EL
CERRADO... TODO LO QUE
PASA ENTRE VINETAS, HAY OTRO
SOBRE COMO PASA EL TIEMPO EN
LOS COMICS, OTRO ACERCA DE LA
INTERACCION DE PALABRAS,
DIBUJOS Y NARRACION.

[ fe

S

iHASTA HE MONTADO UNA NUEVA
TEORIA SOBRE EL PROCESO

CREATIVOY SUS IMPLICACIONES EN
LOS COMICS Y EN EL ARTE EN

GENERAL!

v

¢NO CREES QUE
ERES MUY JOVEN
FARA DEDICARTE A
ESAS COSAS?







COMO SE HACE UN COMIC



CAPITULO PRIMERO

PONIENDO LAS COSAS EN SU LUGAR

(]

HOLA, ME
LLAMO SCOTT
McCLOUD.

N

1

1 §
-

CUANDO ERA UN

CrIO, SABIA
}“—’F PERFECTAMENTE
' ] LO QUE ERAN LOS

cOMICS.

LOS COMICS ERAN ESAS
REVISTAS REBOSANTES
DE COLORIDO, LLENAS DE
MALOS DIBUJOS,
HISTORIAS ESTUPIDAS Y
1i0S EN TRAJES DE
MALLAS,

SESag

NATURALMENTE, YO
LEfA LIBROS. [ERA
DEMASIADO VIEJO

PARA LEER COMICS!

CUANDO ESTABA EN OCTAVO CURSO, UN AMIGO

MIO (MUCHO MAS LISTO QUE YO) ME CONVENCIO

PARA QUE DIERA A LOS COMICS UNA SEGUNDA
OPORTUNIDAD Y ME PRESTO SU COLECCION.

© »w \\_ 1l

{ME AFICIONE EN SEGUIDA!




EN MENOS DE UN ARO
ME OBSESIONE
DEL TODO POR LOS

MICS! (EN EL DECIMO
CURSO TOME LA
DECISION DE
CONVERTIRME EN
DIBUJANTE DE COMICS

7 EMPECE A PRACTICAR,

A PRACTICAR, A
PRACTICARI|

’\\\»j)

YO SENTIA QUE HABIA ALGO
LATENTE EN LOS COMICS...
ALGO QUE NO SE HABIA
HECHO NUNCA.

{UNA SUERTE
DE PODER
OCULTO!

PERO CUANDO
INTENTABA DECIRSELO
A ALGUIEN, FRACASABA
MISERABLEMENTE.

JA
COMICS? JA

MAYORIA, SIMPLES,
VULGARES, TOSCOS,
COSA DE CRI0S...

INO TIENEN
POR QUE
SER ASl

|
i

15| LA GENTE NO
COMPRENDIA LO QUE

ERAN LOS COMICS, ERA

PORQUE TENIA UNA
ZINION MUY ESTRECHA

DE ELLOS!
|
|
A |
: AN

[UNA
DEFINICION CABAL,
DE ENCONTRARLA,
DEMOSTRARIA LA

FALSEDAD DE ES0S
ESTEREQTIFOS... 48

.Y MOSTRARIA
QUE EL POTENCIAL
DE LOS COMICS ES

ILIMITADO Y

APASIONANTE!

y.e t IAL A
1 e g
T
YO YA SABIA QUE LOS [EL CASO ES QUE PARA
CcOMICS ERAN, EN SU MUCHA GENTE LOS

COMICS NO ERAN MAS
QUE ESO!

INO ME VENGAS CON ESE
LENGUAJE DE COMIC,
*BARNEY!

AQUIES
DONDE EMFPIEZA
NUESTRO VIAJE.

|
imER R




VER PAGINA 216 PARA INFORMACION DE COPYRIGHTS.

ES ENORME Y VARIADO.
NUESTRA DEFINICION
DEBE ABARCAR TODOS
ESTOS TIPOS...

..PERO AL MISMO
TIEMFO NO DEBE
INCLUIR ALGO QUE NO
SEA COMIC.

“COMIC™ES LA PALABRA
GENERICA EN CUANTO AL
MEDIO IMPRESO SE
REFIERE, Y NO A UN
OBJETO ESPECIFICO
COMO “COMIC BOOK” O
“TIRA COMICA”.

TODOS PODEMOS
VISUALIZAR UN COMIC.

PERO 2QUE...

«ES...

..EL COMIC?

=2




AL DEFINIR AL COMIC, EL MAESTRO
WILL EISNER EMPLEA EL TERMINO
ARTE SECUENCIAL.

S TOMAMOS LOS DIBUJOS DE
ABAJO INDIVIDUALMENTE, NO
FASAN DE SER ESQ: DIBUJOS.

AHORA BIEN, CUANDO SON
PARTE DE UNA SECUENCIA, AUN
SIENDO UNA SECUENCIA DE TAN

sOLO DOS, EL ARTE DE LA

IMAGEN SE TRANSFORMA EN
ALGO MAS: [EL ARTE DE LOS
cOMICSI

CLARO ESTA QUE ESA
DEFINICION ES
ESTRICTAMENTE
NEUTRAL EN CUANTO
SE REFIERE A ESTILO,
CUALIDAD O TEMATICA

SE HA ESCRITO YA MUCHO
SOBRE LAS DIVERSAS
ESCUELAS DEL COMIC,

SOBRE CIERTOS
DIBUJANTES, SOBRE
CIERTAS TENDENCIAS...

iPERO A LA HORA DE
DEFINIR LO QUE ES EL
cOMIC, ES PRECISO
REALIZAR UNA
OPERACION DE ESTETICA
PARA SEPARAR LA
FORMA DEL CONTENIDO!




LA FORMA ARTISTICA -EL MEDIO- CONOCIDA POR
COMICS ES UN RECIPIENTE QUE PUEDE CONTENER
CUALQUIER CLASE DE IDEAS E IMAGENES.

“EL CONTENIDO” DE ESAS
IMAGENES E IDEAS ES,
NATURALMENTE, COSA DE
LOS CREADORES,Y YA SE
SABE QUE CADA CUAL

TIENE SU GUSTO.

: GLUG *

V4

i@

WAF! KAFI:

GLUGH- GOH...

EN UNA U OTRA
OCASION, PRACTICAMENTE
TODOS LOS MEDIOS DE
COMUNICACION HAN SIDO
OBJETO DE UN CONCIENZUDO
EXAMEN CRITICO.

Vil
(4
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N _( -JH
l__ -
;GAA“E - ejem -
B EL CASO ES NO
,’/ SWHEEEEZ*® CONFUNDIR EL
R MENSAJE...

* SALYO LA MAGNIFICA EXCEPCION DEL LIBRO DE EISNER: COMICS Y ARTE SECUENCIAL.

6

..CON EL
MENSAJERO.

PERO A LOS COMICS NO
SE LES HA PRESTADO
LA DEBIDA ATENCION. *

A VER S| AHORA
PODEMOS RECTIFICAR
ESA SITUACION.




EL TERMINO
DE EISNER
PARECE UN BUEN
PUNTO DEL QUE
ARRANCAR.

VEAMOS SI
PODEMOS EXTENDERLO
PARA CONVERTIRLO EN

HAY MUCHAS
CLASES DE ARTE.

¢POR QUE NO
BUSCAR ALGO MAS
ESPECIFICO?

),

UNA DEFINICION
ADECUADA PARA UN
DICCIONARIO.

#ALGUNA
SUGERENCIA?

»
s n e ———
“i.._"_

ARTE

SECUENCIAL

M MARARARAAML RN SV

=T
w.
[

S
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W\
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zQUéjAL
ASI?

ARTE
VISUAL
SECUENCIAL

am="
Il

A DIFERENCIA BASICA
=5 QUE LA ANIMACION ES
SECUENCIAL EN EL
TIEMPO PERO NO
YUXTAPUESTA® EN EL
ESPACIO, COMO ES EL
“AS0 DE LOS COMICS.

XTAPUESTA = ADYACENTE, CODO A CODO

PEAT ART SCHOOL WORD.

" ’ ¢ Gl
NZ w7 ¢NO SON LOS DIBUJOS
. ) ANIMADOS UN ARTE
ANIMACION?
HUM... ES
? CIERTO
/g’
-
g
%
| f
p———— B — [
M
Y& | :

CADA CUADRO CONSECUTIVO DE UNA PELICULA SE PROYECTA EN EL
MISMO SITIO EXACTAMENTE: LA PANTALLA. LAS VINETAS DE LOS COMICS,
SIN EMBARGO, OCUPAN CADA UNA DE ELLAS UN ESPACIO DIFERENTE.

[EL ESPACIO ES PARA LOS
cOMICS LO QUE EL TIEMPO
. PARA LAS PELICULAS!




LAS LETRAS SON IMAGENES
ESTATICAS, $NO?

] £TIENE QUE DECIR
. : . “ARTE"? ¢NO IMPLICA
SRORA BIEN EN TODO CASO, ESO UN CIERTO TIPO
W 6 A RESUL;ARA DE VALORACION?
. \.g . ESPECIFICO.
s . ARTE
a ] VISUAL
B ] SECUENCIAL
(] L \f
4 3 YUXTAPUESTA
-_—D -
ol - ’)
H il
[ n / H 7
[ ] @ b
B a '4
- 4 s / s | M1 /7
SER
] PROYECTADA_ R
[ (]
VALE. 3Y ASl?
™ (] .
VALE. $QUE
B [ TAL ASf?
2 . i
IMAGENES IMAGENES
YUXTAPUESTAS
] E S TA TICAS Y ESTATICAS
. SECUENCIADAS i
. Y DELIBERADA
C,
. o YUXTAPUESTAS Y2
. ) (
. a F N B
A H Z
AHORA PARECE UN } 7 ¢QUETAL S
. Y KR tanTo ARBITRARIO. AL
N PALABRAS?
] N ‘A
\) i
|
|
5 ES QUE NO TIENE QUE
LLEVAR PALABRAS PARA
. SER COMIC...
.

IMAGENES
YUXTAPUESTAS
Y ESTATICAS
EN
SECUENCIA
A. DELIBERADA

{CUANDO ESTAN
DISPUESTAS EN UNA
ol SECUENCIA DELIBERADA,
Y E;;:gfg‘r;s UNAS JUNTO A OTRAS,
N LAS LLAMAMOS

3 SECUYE
Oftiaeppet PALABRAS|

{DI QUE Sf,
BOBI

QUIERO DECIR,
$ESA DEFINICION
NO ALUDE A LAS

FALABRAS?




VALE. SQUE
TAL QUEDA
AHORA?

ILUSTRACIONES
YUXTAPUESTAS
Y OTRAS
IMAGENES EN
SECUENCIA
DELIBERADA

A

BUENO, AHORA SE
ESCRIBE EL TEXTO, SE LE

r CUADRARLOY... 1

NADE ALGO PARA

tap
tap

tap
tap

55

.EN LA MAYORIA
DE CAS0S NOS HA
DE BASTAR CON
ESTA DEFINICION.

UNA DEFINICION
ESPECIFICA A
MANO...

(1 {1

ARTE
SECUENCIAL

SIN EMBARGO, CON

&Y QUE HAY
DE BATMAN?
¢POR QUE NO
SE MENCIONA

A BATMAN?

ILUSTRACIONES
YUXTAPUESTAS
Y OTRAS
IMAGENES EN
SECUENCIA
DELIBERADA

2COMO
HA ENTRADO
EsE?

ILO DIGO EN SERIO! &Y
POR QUE NO LOS X-MEN?
Y... jAY] HEY] {HEY!
{SUELTENME! [HEYT

A\ —

N
N8 afivse

Uy

! |
BUENO, CREO QUE YA
ESTA BIEN ASI

con el propdsito de transmitir
informacién y obtener una respuesta &
estética del lector. E

CONFIESO QUE NO
SUELE OIRSE ESO EN
UNA CONVERSACION

DESENFADADA...

..PODEMOS ECHAR
UNA NUEVA LUZ
SOBRE LA HISTORIA
DE LOS COMICS.

“—1\

MUCHOS COMICS
APARECIERON A
FINALES DE SIGLO,
PERO CREO QUE
FODEMOS IR UN POCO

MAS ALLA. y.
N N
B

r 4




) AN
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1700
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[MEJOR DICHO,
MUCHO MAS

T

SE TRATA DE UN DOCUMENTO
PLEGABLE DE UNOS DIEZ METROS DE LONGITUD,
CON ILUSTRACIONES LLENAS DE COLORIDO, QUE
NOS CUENTA LAS HAZARIAS DE UN GRAN
MILITAR Y HEROE POLITICO, 8-CIERVO

4

ESTO ES UN FRAGMENTO
DE UNA EPOPEYA DE UN
PRECOLOMBINO,
“DESCUBIERTO” POR CORTES
ALREDEDOR DE 1519.

MANUSCRITO ILUSTRADO

“GARRA DE TIGRE"*
2ES UN COMIC? YA LO CREO QUE LO

ES| HASTA PODEMOS LEER UN FOCOI

10

* 0“GARRA DE OCELOTE", DEPENDE DEL LIBRO QUE SE LEA. ESTA SECUENCIA
ESTA BASADA EN UNA LECTURA DE ALFONSO CASO, ARQUEOLOGO

E HISTORIADOR MEJICANO.



LO PRIMERO ES SEFARAR
_LAS PALABRAS DE LOS
DIBUJOS.

B8-CIERVD
“GARRA DE
TIGRE™

( UN NOMBRE )

2

11 CASA 12 MONO
(UNA FECHA)

GLIFO DE LUGAR CUYO NOMBRE
NO SE SABE)

LUEGO VUELVELO DEL
REVES Y ARREGLALO
(EL ORIGINAL SE LEE DE
DERECHA A IZQUIERDAY
EN ZIGZAG). Y EMPIEZA:

EL ANO: 1049 A.C.
LA FECHA 3" DE MAYO
EL LUGAR: jAQUII

NUESTRO HEROE, 8-CIERVO “GARRA DE TIGRE”
CONQUISTO EL LUGAR, CAPTURANDO AL PRINCIPE
DE 9 ANOS, 4-VIENTO “SERPIE

[E DE FUEGO".

PEDERNAL™Y LOS HELO.

O

8-CIERVO TAMBIEN CAPTURO A LOS HERMANOS
MAYORES DEL PRINCIPE, 10-PERRO “AGUILA COFAL
ARDIENDO” Y 6-CASA “FILA DE CUCHILLOS DE

AL ANO SIGUIENTE, 8-CIERVOY (PROBABLEMENTE)

SU HERMANO, DISFRAZADOS DE TIGRES, ENTABLARON
UN COMBATE GLADIATORIO Y SACRIFICADOR CON EL
PRINCIPE 10-PERRO, Y OTRO GUERREROQ DISFRAZADO

8-CIERVO MATO AL OTRO
P2INCIPE, 6-CASA “FILA
DE CUCHILLOS DE

PEDERNAL", OCHO DIAS

ABEMOS EL ARO; INTENTO DEDUCIR LA FECHA, REPRESENTADA POR “12 MONO"

11
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CIENTOS DE AROS ANTES DE QUE CORTES ESTE TAPIZ DE MAS DE SETENTA
METROS DE LONGITUD NOS CUENTA

EMPEZARA A COLECCIONAR COMICS, FRANCIA
PRODUJO UN TRABAJO SORPRENDENTEMENTE
PARECIDO QUE CONOCEMOS COMO TAPIZ

ﬂ**-— DE BAYEUX.
: ‘ :S[M L-ANGII
< .'?.' | / 7
] 4 .
xS b

TRADUCCION: LA BATALLA HACE FUROR

/Nﬁ%é‘i@“

LA CONQUISTA DE INGLATERRA
POR LOS NORMANDOS, QUE
EMPEZO EN 1066.

B e
L %‘

EL OBISPO ODIN ANIMA A SUS SOLDADOS

(LEJOS DE DESCALIFICAR AL TAPIZ
COMO COMIC, OPINO QUE LOS
AUTORES MODERNOS DE TEBEOS

DEBERIAN TOMAR NOTA DE LAS @;ﬂ
POSIBILIDADES QUE OFRECEN ESAS ¥
TREMENDAS COMPOSICIONES, DE
LAS QUE TAN POCOS DIBUJANTES
SE HAN SERVIDO!

$CUAL ES EL
PRINCIPE?

A PRIMERA VISTA,
LOS JEROGLIFICOS EGIPCIOS
PARECEN ENCAJAR
PERFECTAMENTE EN
NUESTRA DEFINICION.

PERO TODO DEPENDE
DE LO QUE ENTENDAMOS
FOR LA FALABRA
“ILUSTRACIONES”".

ZILUSTRACIONES

YUXTAPUESTAS

Y OTRAS
IMAGENES

EN SECUENCIA

DELIBERADA?

CON LA EXCEPCION DE WILL EISNER.

% ‘Qo\

ENCONTRAR
cOMICS MAS ALLA

()3,
DE NUESTRO

v

TR N
k

<3

MILENIO ES MAS B
E BIEN DIFICL/

¢cOMO?
{1 ¢NOHAY
B\ CABALLOS?

PARA INDICAR
UN PARECIDO CON
EL TEMA. PERO
ES0S GLIFOS
REPRESENTAN SOLO
SONIDOS, ALGO ASI
COMO NUESTRO
ALFABETO.




LEYENDO DE IZQUIERDA A DERECHA -/\L IGUAL QUE EN EL CODICE MEJICANO, NO HAY
VINETAS CERRADAS, PERO Sl DIVISIONES

vEMOS CON NUESTROS PROFI0S 0J0S
LOS ACONTECIMIENTOS DE LA CLARAS DE ESCENAS POR TEMATICAS.

CONQUISTA, EN ORDEN

CRONOLOGICO. & ~
./_//'/f/» — 7 d //// /P /

Ay P

%) / q \ &7 :‘0‘:4,;' 7 ‘S&ﬁi“’.
5 R “wa w1
ﬁ%% é% AT

T WILLIAMS SE QUITA EL YELMO FARA REUNIR A SUS TROPAS EL EJERCITO DE HAROLD ES HECHO PEDAZOS

\

LAS PINTURAS EGIPCIAS SON OTRA COSA.
ALGUNAS, COMO ESTA, PARECEN MOSTRAR
UNA SECUENCIA, PERO EN REALIDAD
MUESTRAN DOS DIFERENTES LUGARES,
ACONTECIMIENTOS Y ASPECTOS, CON EL
UNICO NEXO DE LA TEMATICA,

ASI PUES,
SUVERDADERO
DESCENDIENTE ES LA
PALABRA ESCRITA Y
NO EL COMIC.

DURANTE ANOS ESTUVE INTENTANDO ENCONTRAR SECUENCIAS
EN LAS PINTURAS EGIPCIAS FARA ESTE LIBRO Y ESTABA A PUNTO
DE ARROJAR LA TOALLA...

1.50LO ME

MOSTRABAN UNA
PARTE DE LA

PELICULAI

..CUANDO
DESCUBR[ QUE LOS
LIBROS DE QUE ME
SERVIA COMO
REFERENCIA...

13
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AQUI ESTA LA ESCENA I ; ik SRR EN
%Y/ COMPLETA," PINTADA HACE Sl S S B A Sy e s 5
— UNOS 32 SIGLOS PARA LA e B, T
TUMBA DE “MENNA”, UN j IHACIA S >
ANTIGUO ESCRIBA EGIPCIO. / \ Eg{?:{%z ; -
. N ’ ;
—/ COMO PASARIA 2700 AROS S SRR
—{ DESPUES EN MEJICO, LOS \ s
=\ EGIPCIOS LEIAN 5US COMICS /
\ EN ZIG-ZAG. L.
{oo oo 1300 B.d. 4
= = = T | ] g ¥

* BUENO, BASTANTE COMPLETA.

EMPEZANDO POR LA
ESQUINA INFERIOR
IZQUIERDA, VEMOS A TRES
CAMPESINOS SEGANDO
TRIGO CON SUS HOCES...

PINTURA TRAZADA PARA REPRODUCIR EN
BLANCO Y NEGRO.

.Y LUEGO TRANSPORTANDOLO EN CESTAS PARA TRILLARLO. (EN SEGUNDO PLANO
VEMOS A DOS CHICAS DISPUTANDOSE TROCITOS DE TRIGO QUE HAN QUEDADO EN
EL LUGAR. A LA DERECHA, DOS CAMPESINOS DESCANSAN BAJO UN ARBOL; EL UNO

DUERME Y EL OTRO TOCA LA FLAUTA.) ” \ ﬁ vy &
' ; ‘ \.V]z :
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JUEGO, RASFAN LAS
SAVILLAS HASTA
FORMAR UNA ESPESA

|
i AL FOMBRA DE TRIGO.
|
]
|

DESPUES, LOS BUEYES
PISOTEAN EL GRANO,
ROMPIENDO LAS
CASCARAS.

A CONTINUACION, LOS
CAMPESINOS SEPARAN

LA PAJA DEL GRANO.

EL MISMO MENNA
OBSERVA..."

| MIENTRAS UNOS

| ESCRIBAS ANOTAN LA
| COSECHA EN SUS

| TABLETAS.

"y

%’ CONFIESO
QUE NO TENGO NI

| | IDEA DE CUANDO NI
DONDE SURGIERON LOS F

|\ PRIMEROS COMICS.
A VER QUIEN ACLARA £
ESA CUESﬂéN.lA

LUEGO, UN OFICIAL USA
UNA CUERDA PARA
MEDIR LA TIERRAY
DECIDIR CUANTO TRIGO
SE DEBE COMO
TRIBUTOS.

EN ESTE CAFITULO, NO HE
HECHO SINO RASCAR LA
SUPERFICIE... LA COLUMNA
DE TRAJANO, LA PINTURA
GRIEGA, LOS PERGAMINOS
JAPONESES... TODO ELLO
DEBE SER DEBIDAMENTE

|
§ A
[r N

L__ Y

AT AT
St

PN 2.

EXAMINADO.

15

TRIBUTOS.

Y MIENTRAS MENNA MIRA, SON AZOTADOS UNOS
GRANJEROS, REMOLONES A LA HORA DE FAGAR LOS

PERO HAY UN
ACONTECIMIENTO MUY
IMPORTANTE NO SOLO EN
LA HISTORIA DE LOS
COMICS, SINO TAMBIEN EN
LA HISTORIA DE LA

PALABRA ESCRITA.
<
]
\=
X
N,

* CARA ARRANCADA POR FUTURAS GENERACIONES DE LIDERES.

EL INVENTO
DE LA
IMPRENTA.

T
O8g)
TH|GR
BT
NS




PIBUJO RESTAURADO PARA MAYOR CLARIDAD - O BIEN DEJADO IGUAL.

CON LA INVENCION DE LA
IMPRENTA,* EL ARTE, QUE
HABIA SIDO MONOPOLIO
DE LOS RICOS Y LOS
PODEROSOS, FUDO SER
DISFRUTADO FPOR TODO
EL MUNDO.

EL GUSTO POPULAR NO HA
CAMBIADO GRAN COSA EN
CINCO SIGLOS. LA PRUEBA
ES “LAS TORTURAS DE SAN
ERASMO", ALREDEDOR DE
1460. PARECE SER QUE EL
SUJETO DE MARRAS ERA
UN PERSONAJE POPULAR.
<
.
]
/1]
Vi /
< \
)
LA SOFISTICACION DE LA PINTURA e,
HISTORIADA FUE EN AUMENTO, 4 =
ALCANZANDO CONSIDERABLE ALTURA '
EN LAS AGILES MANOS DE HE AQUI UNA PIEZA % »
el oA ARSI MINUSCULA DE UNA LAMINA
YK g DE UNA PINTURA HISTORIADA DE SEIS Y. 'ﬁ
& . 4_6& ; LAMINAS DE HOGARTH, TITULADA
e I “LOS PROGRESOS DE UNA RAMERA”,
X B | PUBLICADA EN 1731,
; |
H o L ‘ 11" =
P\ PESE A LAS § g
ESCASAS “VINETAS", ESTOS
DIBUJOS EXUBERANTES Y ; 3
REALISTAS NOS CUENTAN UNA i AT
HISTORIA RICA EN DETALLES . WP ) N 3
’ > Y CON UNA HONDA :
. L X PREOCUPACION SOCIAL,

* QUIZA NO DEBI ESCRIBIR “INVENTO™. LOS
1 6 EUROPEOS DESCUBRIERON LA IMPRENTA ALGO
TARDE.



LAS HISTORIAS DE HOGARTH FUERON

PRIMERAMENTE EXHIBIDAS COMO UNA

SERIE DE PINTURAS Y VENDIDAS MAS
TARDE COMO UN PORTAFOLIO

DE GRABADOS.

TANTO LAS PINTURAS COMO LOS -
GRABADOS SE COLOCABAN DE MANERA |~
QUE PUDIESEN SER VISTOS UNO TRAS /-
OTRO: [EN UNA SECUENCIA!

AN
= T Aok
AN
/ .t N
N\ N
?.;sz ;*%y% 5 \ \
P':r.",“. (3425 ,l,y Lﬁ
A i
e (AP 5|
"LOS PROGRESOS DE UNA EL PADRE DEL COMIC MODERNO EN MUCHOS ASPECTOS ES
RAMERA™Y SU SECUELA, RODOLPHE TOPFFER, EN CUYAS HISTORIAS SATIRICAS QUE DATAN DE
L0 gggﬁ-"ﬁg&” MEDIADOS DE 1800, SE SIRVIO DE LA CARICATURA Y DE VINETAS CON
§iﬁ‘EPOFUL Py il 8 BORDES, Y CONCIBIO LA PRIMERA COMBINACION INTERDEPENDIENTE
e b DE PALABRAS E IMAGENES APARECIDA EN EUROFPA.
LEYES DE COPYRIGHT
PARA PROTEGERLOS.
'S
™
| \
= : <
POR DESGRACIA, TOPFFER el LA CONTRIBUCION DE ..HABIA CREADO UNA
NO LLEGO A VISLUMBRAR (TOPFFER) HUBIERA. TOPFFER A LA FORMA QUE, SIN SER NI
| 70DO EL POTENCIAL DE SU ELEGIDO UN TEMA COMPRENSION DE LOS UNO NI OTRO, ENGLOBABA
NVENTO, TENIENDOLO MENGS TR VLo o COMICS ES CONSIDERABLE, A AMBOS.
COMO UN SIMPLE UN POCO, HABRIA AUNGUE S0LO SEA POR EL
| PASATIEMPO... CREADO COSAS POR HECHO DE QUE EL, QUE NO
ENCIMA DE TODO ERA NI DIBUJANTE NI
BRI _— ESCRITOR...
UN LENGUAJE

PROFIO.




IENETREETII

———7" LAS REVISTAS INGLESAS DE CARICATURAS St
MANTUVIERON VIVA LA TRADICION, Y A MEDIDA QUE \——-

- | NOS FUIMOS ACERCANDO AL SIGLO XX, SURGIERON -

“\L0S COMICS QUE LLAMAMOS COMICS Y EMPEZARON -}
A TENER EXITO,

DE SUENOS AMBULANTES QUE NO HA

DEJADO DE CRECER.

EN UNA CORRIENTE CONTINUA

|1870 1880

O ——

1896

PERO HASTA EN ESTE
SIGLO, NUESTRA
DEFINICION PUEDE
AYUDARNOS A ALUMBRAR
LAS OBRAS DE HEROES
OLVIDADOS.

IMAGENES EN
SECUENCIA
DELIBERADA

ALGUNOS DE LOS COMICS MAS INSPIRADOS E INNOYADORES DE
NUESTRO SIGLO NO HAN SIDO NUNCA ACEPTADOS COMO TALES. NO TANTO
POR SU CALIDAD, QUE ES EXCELENTE, SINO POR LO INFRAVALORADO

5 DEL MEDIO.

|

[.000
GOCML

DURANTE LA MAYOR
PARTE DEL PRESENTE Vel
SIGLO, LA PALABRA
¥ “COMIC™ SE HA VISTO LASTRADA \[
4 { CON UNA CONNOTACION NEGATIVA,
HASTA EL PUNTO DE QUE MUCHOS
PRACTICANTES ADICTOS HAN
PREFERIDO PASAR POR
“LUSTRADORES", “DIBUJANTES
PUBLICITARIOS”
\ 0, ALOMAS,
S “CARICATURISTAS",

@) (Tfe]
@%’
E'__ | Y
e n)

o G

MILT GRASS

HEART o

iY ASI, LA BAJA ESTIMA
EN QUE SE TIENE EL
PROPIO COMIC SE VA
PERPETUANDO! LA
PERSPECTIVA HISTORICA
NECESARIA PARA
ENMENDAR ESE YERRO
SE VE EMPANADA POR
ESA NEGATIVIDAD.

=2

to n

EL GRABADOR EN MADERA LYND WARD ES UNO DE ESOS ESLABONES PERDIDOS.
LAS “NOVELAS GRABADAS” SIN FALABRAS DE WARD SON FABULAS MODERNAS,
ENSALZADAS FOR LOS DIBUJANTES F’F_RO RARA YEZ ACEFTADAS COMO CéMlCE

LT [ 1?%17 ”“ﬂ%ﬂﬁﬁ

G %ﬁ
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DIBUJANTES COMO WARD Y EL BELGA FRANS N/ LA DEFINICION DEL COMIC,
MASEREEL HICIERON MAGNIFICOS TRABAJOS SOBRE TANTO ENTONCES COMO
MADERA QUE PUSIERON DE MANIFIESTO EL MAGNIFICO |  AHORA, ERA DEMASIADO
POTENCIAL DE LOS COMICS, PERO POCOS DEL MUNDO DE ANGOSTA PARA INCLUIR

LA HISTORIETA LLEGARON A CAPTAR EL MENSAJE. ES0S TRABAJOS.

MUY DISTINTO ES EL CASO
DE LA SURREALISTA “NOVELA
COLAGE” DE MAX ERNST, UNA
SEMANA DE GENTILEZA.

ESTA SECUENCIA DE

COLAGE DE 182 LAMINAS

[ PASA POR SER UNA OBRA DE
| ARTE DEL SIGLO XX, PERO

NINGUN PROFESOR DE HISTORIA

DEL ARTE SE ATREVERIA A

LLAMARLO “COMIC™,

AHORA BIEN,
PESE A NO SER UNA
HISTORIA CONVENCIONAL,
NO HAY DUDA ACERCA DEL
PAPEL PRINCIPAL QUE JUEGA
LA SECUENCIA EN LA OBRA.
[EL PROPOSITO DE ERNST NO
ES EL QUE UNO LO MIRE,

SINO QUE
LO LEAI

19




S| NO EXCLUIMOS LA
FOTOGRAFIA DE NUESTRA
DEFINICION, RESULTA QUE
LA MITAD DE ESTADOS
UNIDOS HA TENIDO QUE VER
CON LOS COMICS.

e

{POR FIN SE COMPRENDIO QUE
LOS DIBUJOS SECUENCIADOS ERAN UN
« [ EXCELENTE INSTRUMENTO DE COMUNICACION,
PERO AUN ASI NADIE SE REFIRIO A ELLOS
CON LA PALABRA COMICS| POR LO VISTO,
LA PALABRA “DIAGRAMAS” RESULTA
MAS DIGNA.

dl

vl

HAY PAISES EN LOS
QUE LAS FOTONOVELAS
SON MUY POPULARES.

DESDE LOS VITRALES
QUE MUESTRAN ESCENAS BIBLICAS
SIGUIENDO UN ORDEN, FASANDO A LAS
SERIES DE CUADROS DE MONET, HASTA EL
MANUAL DE CONDUCCION DE SU COCHE, EL
COMIC SALE POR TODAS PARTES EN CUANTO
EL ARTE SECUENCIAL SE EMFLEA

o B

Coémic. llustraciones yuxtapuestas
y otras imagenes en secuencia
deliberada, con el propésite de
transmitir informacion y una
respuesta estética del lector.

5| BIEN NUESTRA
DEFINICION ABRE MUCHAS

PUERTAS, HAY UNA QUE
CIERRA.

20

COMO DEFINICION. _ S
X
kL
&

|ES &
B sl o TALES VINETAS PUEDEN
MUY BIEN INCLUIRSE EN
VINETAS AISLADAS “EL ARTE DEL COMIC™,
COMO ESTA SEAN '

CONSIDERADAS COMIC,
PERD SE OLVIDA QUE NO
HAY SECUENCIAS DE

“Mama, ;por qué yo no {
soy yuxtapuesto?”

DADO QUE RECIBEN DE
LA HISTORIETA PARTE DE
SU VOCABULARIO

VISUAL... :

UNA SOLA

GRACIAS A MATT FEAZELL POR LAS SUGERENCIAS



iPERO YO DIGO QUE NO
SON COMICS, AL IGUAL
QUE ESTA FOTO DE
HUMPHREY BOGART
NO ES CINE!

SON
CARICATURAS,
COMO UN SERVIDOR.
Y HAY UNA ANTIGUA
RELACION ENTRE
cOMICs Y
CARICATURAS.

{PERO NO SON UNA MISMA COSAl
LO UNO ES UNA MANERA DE DIBUJAR, UN
ESTILO, S| SE PREFIERE... MIENTRAS QUE LO
OTRO ES UN MEDIO DE COMUNICACION QUE
A MENUDO SE SIRVE DE LA CARICATURA.

LN
VOLVEREMOS
SOBRE ELLO.
HOLA,
HUMPHREY. \
ESTA VINETA SOLITARIA UNA GRAN MAYOR/A DE LOS TEBEOS MODERNOS iCLARO ESTA QUE Sl
PUEDE CONSIDERARSE OFRECEN ESA AMALGAMA DE PALABRAS Y DIBUJOS ALGUIEN SE DECIDE A
COMIC EN LA MEDIDA EN Y ES UN TEMA DIGNO DE ESTUDIO, PERO A LA HORA ESCRIBIR UN LIBRO
QUE SE SIRVE DE LA DE USARLO COMO DEFINICION DEL COMIC, ME HA DEFENDIENDO LO
YUXTAPOSICION DE PARECIDO UN PELIN RESTRICTIVO PARA MI GUSTO. CONTRARIO, SERE EL
PALABRAS Y DIBUJOS, ] PRIMERO EN COMPRAR

UN EJEMPLARI

“Mama, spor qu
yo no soy
yuxtapuesto?”

A

? VARIEDAD ESPECTACULAR : . AUNQUE ESTA VEZ, EL
DE LA HISTORIETA DEL PASADO : SECRETO NO ESTRIBA EN LO
PROPORCIONA UNA INDICACION, QUE LA DEFINICION DICE, SINO

EL FUTURO DEL COMIC RESULTA : EN LO QUE NO DICE!
PRACTICAMENTE IMPOSIBLE DE
PREDECIR USANDO LAS PAUTAS
DEL MOMENTO PRESENT!
PERO NUESTRA
DEFINICION PUEDE
OFRECERNOS
ALGUNAS
PISTAS.

SECUENCIAL

2000 z010 2020 2030 2040
1 1 1 1 1




BIOGRAFIA. PAPA HORROR

* RELATOS AMOROS0S ‘ SURREALISMO

VERSO FICCION
LIEEE HISTORICA
e ol & CUENTOS

¢ &
EPICA . 7] GL""F’l POPULARES

i/

ALEGORIA ARTE NARRACIONES
PORIAL SECUENCIAL EROTICAS

ADAFTACIONES MISTERIO

MEMORIAS TEMAS
) RELIGIOS0S
SATIRAS

; NADA SE DICE ACERCA DEL PAPEL Y LA TINTA.
NO SE MENCIONAN PROCESOS DE IMPRENTA. (NI SIQUIERA
SE HABLA DE IMPRENTAS! NO SE DICE NADA DE PLUMAS

ESPECIALES O CARTULINAS PARA DIBUJO, NI DE LOS
PINCELES, LAPICES, PLUMILLAS, ROTULADORES Y
AEROGRAFOS IDEALES!

NOSE
DESCARTA NINGUN
TIPO DE MATERIAL. NO
SE PROHIBE NINGUNA
CLASE DE
HERRAMIENTA

POR EJEMPLO, NUESTRA DEFINICION
NO DICE NADA DE SUPERHEROES NI
DE ANIMALES RAROS. NI UNA FALABRA
SOBRE FANTASIA/CIENCIA-FICCION O
LA EDAD DE LOS LECTORES.

NUESTRA
DEFINICION NO
ENUMERA GENEROS,
NI TIPOS DE
MATERIAS, NI ESTILOS
DE PROSA
0 POESIA.

i i
ARTE
SECUENCIAL

NO SE HACE MENCION DE UN DIBUJO EN BLANCO
Y NEGRO O A COLOR. NO SE LE DICE A NADIE QUE
EXAGERE LA ANATOMIA O QUE PLASME UN ESTILO

A
2

A ARTE

&
AN

Lﬁ?)“ SECUENCIAL
3

e T Y

REALISTA O COMICO.

NUESTRA
DEFINICION NO PROSCRIBE
NINGUNA ESCUELA DE
DIBUJO, NI TAMPOCO
FILOSOFIAS, MOVIMIENTOS
0 CUALESQUIER
ENFOQUESI




LOS QUE 05 GANAIS LA
VIDA CON EL COMIC U 05
GUSTARIA GANARLA, YA
DEBEIS SABER QUE
ESTAR AL DIA DE TODAS
LAS REVISTAS Y ALBUMES
QUE SALEN AL MERCADO
ES UNA OCUPACION QUE
LLEVA MUCHISIMO
TIEMPO.

SE PUBLICAN
TANTOS TEBEOS HOY DiA
QUE SE REQUERIRIA UN
EJERCITO DE LECTORES
FARA EXAMINARLOS
TODOS.

o/
' ‘{i\
SRR

NUESTRO
AFAN POR
DEFINIR EL COMIC ES
UN PROCESO QUE NO
TIENE POR QUE
ALCANZAR UNA
CONCLUSION
DEFINITIVA.

W

4

POR MAS QUE NOS ESFORCEMOS POR
ENTENDER EL MUNDO DE LOS COMICS, PARTE
DE ESE MUNDO PERMANECERA SIEMPRE EN

LA SOMBRA... COMO UN MISTERIO. :

i-.DE ENTRE

MUCHOS MUNDOS

POSIBLES!

HARE CUANTO PUEDA,
EN LOS PROXIMOS
CAPITULOS, PARA
ILUMINAR ESE LADO
0SCURO, PERO AL
CONCENTRARNOS
EN EL MUNDO DEL TEBEO,
NO HAY QUE OLVIDAR
EN NINGUN MOMENTO
QUE ESTE MUNDO ES
5OLO UNO...

ESTOY SEGURO DE QUE
UNA NUEVA GENERACION
RECHAZARA LO QUE LA
NUESTRA HAYA DECIDIDO
ACEPTAR E INTENTARA UNA
VEZ MAS REINVENTAR EL
COMIC.

23

AS| DEBE
SER.

iBRINDO POR
ESE GRAN
DEBATE|




ESTO ES UN CUADRO DE
MAGRITTE, TITULADO “LA
-\ FALSEDAD DE LAS IMAGENES™.

77 LA INSCRIF’CIéN ESTA EN FRANCES. su
TRADUCCION DICE: “ESTO NO ES UNA

PIFA",

Y CLARO ESTA ES EL CUADRO

QUE NOES
UNA PIPA.

DE UNA FIFA.

-

MAS INFORMACION EN PAGINA 216.

24
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EL CUADRO DE UNA FIFA, SINO EL
DIBUJO DE UN CUADRO DE UNA FIFA.

| |
B

li ; T 4‘!1} s
i == Simiasiy
- N
BUENO, PUES ES MENTIRA. NO ES ﬂuﬂ
—it

A
kY

PUES NO. TAMPOCO ES ESO. ES UN
EJEMPLAR IMPRESO DEL DIBUJO DE  J=t— ="
UN CUADRO DE UNA PIPA.

Y

5 FEFFET
i

FHY EN REALIDAD, SEIS, 51 TE FIJAS
= SON DIEZ s0LO EN ESTA
B EJEMPLARES. PAGINA.

’
?:Eﬂ./é’ m leE
ul . 4 K
' I
)
S

T ——

¢ME ESTAIS
ESCUCHANDO?

S| ES ASI, TENEIS QUE IR
AL OTORRINO, PORQUE NADIE
HA DICHO NADA.

1
1

25




DIPYeA =2

ESTO NO SON IDEAS.

gV

ESTO NO ES UNA

HOUA ESTO NO ES GENTE.
ESTO NO ES UN PAlS, “l[ B fl ! || ! h
"y
\\-—""/-

ESTO NO ES MUSICA.

iBIEN YENIDO AL

SORPRENDENTE Y
MARAVILLOSO MUNDO
DEL ICONO!

ESTANO \/ ES MIVOZ

ESTO NO ES SONIDO.

ESTO NO ES UNA SENAL DE
TRAFICO.

ESTO NO ES UN PLANETA.

ESTO NO ES UN COCHE.

ESTO NO ES COMIDA.

L7
v @

[ X ]
TUNDRA ( f
ESTO NO ES UNA ESTO NO SON MOMENTOS
COMPARIA. ESTO NO ES UNA CARA. DISTINTOS.

26



AHORA BIEN, LA
FALABRA ICONO
SIGNIFICA MUCHAS
COSAS.

ESTOES
PAPEL.

POR LO QUE RESPECTA
¥ A ESTE CAPITULO, EMPLEO LA PALABRA
“ICONO” PARA REFERIRME A UNA
IMAGEN USADA PARA REPRESENTAR
A UNA PERSONA, LUGAR,
COSA 0 IDEA.

ESTA DEFINICION ES ALGO

MI DICCIONARIO, PERO ES
LA QUE MAS SE AJUSTA

MAS AMPLIA QUE LA DE

A LO QUE NECESITO.

“5IMBOLO™ ME_
RESULTA UN PELIN

CARGADO.

AN

Al \
[ {j__
!

SIN EMBARGO,
LA SUERTE DE
IMAGENES QUE
SOLEMOS LLAMAR
SIMBOLOS SON UNA
CATEGORIA DE
ICONOS.

LUEGO ESTAN
LOS ICONOS DEL
LENGUAJE, LA

CIENCIAY LA
COMUNICACION.

SON LAS
IMAGENES QUE
USAMOS FARA
REPRESENTAR

CONCEPTOS, IDEAS
Y FILOSOFIAS.

LOS ICONOS
DE LA ESFERA
PRACTICA.

A i T Es A

Y POR ULTIMO LOS ICONOS QUE LLAMAMOS DIBUJOS:
IMAGENES CONCEBIDAS FARA PARECERSE A LOS MOTIVOS
QUE REPRESENTAN.

PERO COMO EL
PARECIDO CAMBIA,
TAMBIEN CAMBIA EL
NIVEL DEL CONTENIDO
ICONICO.

0, FARA DECIRLO DE
UN MODQ UN TANTO
PEDESTRE, HAY DIBUJOS
MAS ICONICOS
QUE OTROS.

27



EN LOS ICONOS NO EN LOS DIBUJOS, e )
PICTORICOS, EL M @ 5 SIN EMBARGO, EL ® @
SIGNIFICADO ES FIJOY SIGNIFICADO ES
ABSOLUTO. SUS FLUIDO Y YARIABLE o
APARIENCIAS NO AFECTAN Tﬁ QQ 5 CONFORME A 5U
A LOS SIGNIFICADOS, D APARIENCIA. SU
PORQUE REPRESENTAN PARECIDO CON LA
IDEAS INVISIBLES. Y img “VIDA REAL" REVISTE
- DIVERSA
GRADUACION.
C LI P
p n\BIS|| E
LAS PALABRAS SON ICONOS DEL PERO EN EL DIBUJO, EL JOTROS, COMO UN
TODO ABSTRACTOS; ESTO ES, NO GUARDAN NIVEL DE ABSTRACCION SERVIDOR, SON MUCHO
NINGUN PARECIDO CON AQUELLO QUE ES VARIABLE. (ALGUNOS, MAs ABSTRACTOS, Y
REPRESENTAN. COMO LA CARA DE LA HASTA PODRIAMOS DECIR
VINETA ANTERIOR, SE QUE NO SE PARECEN EN
PARECE TANTO A SU NADA A LA CARA DE UNA
DUPLICADO REAL QUE A PERSONAI
PUNTO ESTA DE
CONFUNDIRNOS|
\j\
'}:"3;;; 3 i Il e ‘Jr‘:f R
AL R T Ay ST wfeg?d
o el e N
SOl e I R RIS SIRES
;,J: B ",;g SRR R it
: R i A B B I,J P
< = 51_? ‘er)r‘\ | o {f:\ ,’{-';— '_E|;-Lu"};'3\ ¢ : 8‘* L
=% TN PN
\ == K ’l '.\J; AN 1
I
-\_(“
S S A e A )
}f)c ) . ‘,‘)f‘.i'}‘
e AVER Sl NG

N

Y CONSEGUIMOS
( PONERESOS
3 ICONOS
PICTORICOS EN [

A ESTAS CARAS DE LAS DE
VERDAD: SON MAS PEQUERAS,
SON PLANAS, MENOS
DETALLADAS, NO SE MUEVEN, NO
TIENEN COLOR... AHORA BIEN, E

~ J=~
~ e d

- ™

g ~

b Sk CUANTO SE REFIERE A ICONO
ANV, SRE EL SABER PICTORICOS, SON MUY
R (s POPULAR SOSTIENE “REALISTAS".

o R QUE LA FOTOGRAFIAY

{1 Thred 5y EL DIBUJO REALISTA SON LOS

107 £ AR ICONOS QUE MAS SE PARECEN

AR N A 5US CONTRAPARTIDAS

TNRNE R DE LA VIDA REAL.




ALGO MAS
ABSTRACTO ES
ESTE ESTILO DE

DIBUJO, PROPIO DE

MUCHOS COMICS

DE AVENTURAS.

S0LO SIGUEN
PRESENTES EL
CONTORNO Y UN
ASOMO DE
SOMBREADO, PERO
NO CUESTA NADA
RECONOCER EL
DIBUJO DE UNA
CARA
HUMANA.

2

T3

1T

AL SEGUIR
ABSTRAYENDO
Y SIMPLIFICANDO NUESTRA
IMAGEN, NOS YAMOS
ALEJANDO CADA VEZ MAS DE
LA CARA “REAL"

DE LA FOTO.

ENTONCES,
¢POR QUE NOS
PARECE TAN
ACEPTABLE ESTA
ULTIMA CARA?
¢cOMO ES QUE NOS
PARECE TAN REAL
COMO LAS
OTRAS?

2CUAL ES EL
SECRETO DEL ICONO
QUE LLAMAMOS. ..

29
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1
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9 -
f IH"L:J (1 ﬁ

. ol

ANTE UNA IMAGEN REAL?

$COMO ES QUE TODO EL MUNDO,
JOVEN 0 VIEJO, REACCIONA ANTE UNA
CARICATURA CON UNA SENSIBILIDAD
IGUAL O MAYOR DE LO QUE LO HARIA

N

\\\\\\ \\W\\\ “'”! 777 H/,//,, -

y 4COMO ES QUE NUESTRA CULTURA ESTA TAN
SOMETIDA A LA REALIDAD SIMPLIFICADA DE
LA CARICATURA?

=

—_— S e

()

[/
~
Rt

EXPLICAR LO QUE ES LA
CARICATURA NOS
LLEVARIA TANTO TIEMPO
COMO EXPLICAR LO QUE ES
EL COMIC, DE MANERA
QUE ME LIMITARE A
EXAMINAR LA CARICATURA
COMO UNA FORMA DE
AMPLIFICACION POR
MEDIO DE LA
SIMPLIFICACION.

AL DESCOMPONE
UNA IMAGEN A SU
“SIGNIFICADO” ESENCIAL, EL
DIBUJANTE PUEDE AMPLIFICAR
DICHO SIGNIFICADO DE UNA
MANERA QUE NO ESTA AL
ALCANCE DEL DIBUJO
REALISTA.

CUANDO ABSTRAEMOS
UNA IMAGEN MEDIANTE LA
CARICATURA, LO QUE HACEMOS
NO ES TANTO SUPRIMIR
DETALLES, SINO MAS BIEN
RESALTAR
CIERTOS DETALLES.
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A VECES, LOS CRITICOS
DE CINE DESCRIBEN UNA
PELICULA DE MUCHA
ACCION COMO UNA
“CARICATURA” PARA
EXPRESAR ASI LA
INTENSIDAD DESCARNADA
DE UNA HISTORIA O DE
UN ESTILO VISUAL.

( g DE VER!
MW e I e
SN et ¢ 51
- & j . e
s = el TS =
T o > 80 ~ N -
) B, -j\-xi

AUNQUE SE SUELE USAR LA PALABRA EN TONO
DESPECTIVO, TAMBIEN PUEDE APLICARSE A MUCHOS
CLASICOS QUE HAN SUPERADO CON EXITO EL PASO DEL
TIEMPO. EL SIMPLIFICAR LOS PERSONAJES E IMAGENES
CON UN PROPOSITO PUEDE SER UN INSTRUMENTO EFICAZ

A LA HORA DE CONTAR UNA HISTORIA. :ﬂ,
U LA CARICATURA ES ALGO

MAS QUE UNA MANERA DE
DIBUJAR: [ES UNA MANERA

LA FACULTAD DE LA
CARICATURA DE
CONCENTRAR NUESTRA,
ATENCION EN UNA IDEA
ES, CREO, PARTE
IMPORTANTE DE SU PODER,
TANTO EN EL COMIC COMO
EN EL DIBUJO EN
GENERAL.

Vg

]

EJEMPLO, RESULTA OBVIO QUE CUANTO MAS
SE CARICATURIZA UNA CARA, A MAYOR

MILLONES (CASH) TODOS

LUEGO ESTA LA UNIVERSALIDAD
DE LA IMAGEN CARICATURIZADA. POR

NUMERO DE GENTE REPRESENTA.

AL CONTEMPLAR UNA
CARICATURA, SOBRE TODO
LA CARICATURA DE UNA
CARA HUMANA, HAY EN
NUESTRAS CABEZAS
ALGO MAS EN JUEGO QUE
JUSTIFICA UN ESTUDIO

MAS PROFUNDO.

2QUE

VIENDO

{EL HECHO DE QUE TU
MENTE SEA CAPAZ DE
COGER UN clRcULO, DOS
PUNTOS Y UNA LINEA Y
CONVERTIRLOS EN UNA
CARA ES ALGO QUE RAYA
EN LO INCREIBLE|

ESTAMOS

EN REALIDAD?

PERO TODAVIA ES MAS
INCREIBLE EL HECHO DE
QUE NO PUEDAS POR
MENOS DE VER UNA CARA.
{POR MAS QUE TE
ESFUERCES, NO HAY
MANERAI
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DIBUJA FORMAS DIVERSAS
EN UNA HOJA DE PAPEL.
DEBEN SER CURVAS QUE
SE CIERREN, PERO AFARTE
DE ESO, PUEDEN TOMAR
UNA FORMA TAN IRREGULAR
O DISPARATADA COMO SE
TE ANTOJE.

G3S
250

Y A CONTINUACION, FOR
MUCHO QUE ESAS FORMAS
SE PAREZCAN A OTRA
COSA, BASTA CON UN
SIMPLE ANADIDO PARA
QUE TODAS ELLAS SE
CONVIERTAN EN CARAS.

\
N

LA MENTE NO TIENE
DIFICULTAD ALGUNA EN
CONVERTIR ESAS FORMAS
EN CARAS. AHORA BIEN,
éPUEDES LLEGAR A
CONFUNDIR ESTO...

©

2

7 /)
7 - CoN EsTo? (=7

NOSOTROS, LOS
SERES HUMANOS,
SOMOS UNA RAZA

EGOCENTRICA.

SSCUAN

N\

P

Z

X

\




NOS VEMOS
REFLEJADOS EN
TODO.

ATRIBUIMOS
IDENTIDADES Y
EMOCIONES DONDE
NO LAS HAY.

]
Z
Z

=

=
o)

bl
TRANSFORMAMOS
EL MUNDO A
NUESTRA IMAGEN.




ALFINY AL
CABO, ESO

YIENE A SER.
IMAGINA QUE

TU CARA ES UNA
MASCARA.

QUE LLEVAS QUE OBEDECE
DESDE EL DIA EN A TUS MENORES
QUE NACISTE. s ORDENES

MENTALES

UNA MASCARA. QUE MIRA HACIA

QUE VEN TODOS PERO QUE AHORA

CUANTOS TE TU NO VES ABRE SUS
ENCUENTRAS. NUNCA. 0J0s.

BASTA

CON QUE LO

PIENSES. LA
MASCARA




SESTAS
LISTO?
AHORA,
BIEN. SONRIE.

B%EJN. Y AHORA DIME,
SQUE HA CAMBIADO AL
SONRE[R? 2QUE HAS
vISTO?

ANDA, NADIE

TE MIRA.
NADA, CLARO.

I

[PERO TU SABES QUE HAS
SONREIDOI Y NO SOLO
POR HABER NOTADO LA

COMPRESION DE LAS
MEJILLAS 0 EL
FRUNCIMIENTO EN TORNO
A LOS 0JOS!

[SABES QUE HAS
SONREIDO PORQUE
CONFIAS EN LA REACCION
DE ESA MASCARA QUE
ES TU CARAI

CUANDO DOS PERSONAS SE HABLAN, FOR LO GENERAL SE MIRAN A LA CARA,
CONTEMPLANDO LOS RASGOS DEL OTRO DETALLAPAMENTE.

’;ERO LA CARA QUE \/E;<

EN TU CABEZA NO ES LA
MISMA QUE VE LA GENTE!




ASIMISMO, CADA CUAL NUTRE UN CONOCIMIENTO CONSTANTE DE U PROPIA CARA,
PERO ESE CUADRO MENTAL NO ES MUY CLARO, SINO MAS BIEN UN ARREGLO ALGO Tf\ﬁs
SUPERFICIAL... UNA SENSACION DE CONTORNO. .. UNA SENSACION DE COLOCACION SENCILLOY BASICO
IMPRECISA. COMO...
...UNA
CARICATURA.

CREO QUE ESA ES LA CAUSA PRINCIPAL DE NUESTRA
FASCINACION INFANTIL POR LOS DIBUJOS ANIMADOS,
AUNQUE TAMBIEN JUEGAN UN PAPEL IMPORTANTE LA
IDENTIFICACION UNIVERSAL, LA SIMPLICIDAD Y LOS
RASGOS INFANTILES DE LOS PROTAGONISTAS DE
MUCHOS DIBUJOS ANIMADOS.

0

l

“

NO ES QUE MIREMOS LA
CARICATURA. [ES QUE NOS
CONVERTIMOS EN ELLAI

ASI|, CUANDO MIRAS PERO CUANDO ENTRAS EN
UNA FOTO 0 EL DIBUJO EL MUNDO DE LA
REALISTA DE UNA CARA... CARICATURA...
...LOVES COMO LA - TEVESATI
CARA DE OTRO. MISMO.
LA CARICATURA ES UN ...UNA CONCHA VACIA
VACIO QUE ABSORBE QUE HABITAMOS Y QUE 752
NUESTRA IDENTIDAD Y NOS PERMITE VIAJAR A % POR ESO
NUESTRA OTRO REINO. ! { pECID DIBUJARME
CONCIENCIA... ‘1 CONUNESTILO LA

MAR DE SENCILLO.

EERERL

/ $ME HUBIERAIS
PRESTADO
ATENCION Sl
TUVIERA ESTA
PINTA?




/LO DUDOI HUBIERAIS
ESTADO DEMASIADO
PENDIENTES DEL

MENSAJERO COMO FARA
CAPTAR EL MENSAJE|

APARTE DE LO POCO QUE
05 HE CONTADO DE Mi EN
EL CAPITULO PRIMERO,
S0Y COMO UNA PIZARRA
EN BLANCO, ¢0 DEBERIA

DECIR EN NEGRO?

N

ISEGURO QUE NO 05
HABEIS PREGUNTADO
CUAL ES MI CREDO
POLITICO, O QUE HE
ALMORZADO ESTA
MARANA, O DE DONDE
HE SACADO ESTE TRAJE
TAN ESTUPIDO)

VOCECITA DENTRO
DE TU CABEZA.

UN CONCEPTO.

-——

/
- i A
e |/
\ -
imflieA 1=y
s ~—
AT
2 PERO ASI COMO NO TIENE
TU ME DAS VIDA AL LEER QUIEN YO SEA CARECE IMPORTANCIA QUIEN

ESTE LIBROY AL

DE IMPORTANCIA. 50Y

PUEDA SER YO, 5/ QUE

“RELLENAR” ESTA FORMA MR FEDACRD PUEDE TENERLA LO QUE ES M| TEORIA
MIA (CARICATURESCA) . . :
TANICONICA. | F B e A e 2
Hﬁ_' L -r—-+L‘I'4\L‘
\TH 1 g I ; .
Pt [1]1 1
thg L
*
. # [ )
|
, I
5 3 l 3 ,j 1
) c i\
1A}
yaN iR
U L—- 1 1 Z =y

AL MENOS, ESA

HASTA AHORA SOLO HEMOS HABLADO DE CARAS, PERO EL FENOMENO DE LA
CONCIENCIA DE S MISMO NO VISUAL PUEDE APLICARSE, S| BIEN HASTA UN CIERTO
PUNTO, AL CUERPO ENTERO. AL FIN'Y AL CABO, dTENEMOS QUE VER NUESTRAS
MANOS PARA SABER LO QUE ESTAN HACIENDO?

37
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ES TODO!
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EL GRAN MARSHALL MCLUHAN REPAR(
EN UNA FORMA FARECIDA DE CONCIENCIA
NO VISUAL, CUANDO LA GENTE TRATA CON
OBJETOS INANIMADOS.

NSNSy 74

=~ | POR EJEMPLO, AL CONDUCIR, RECIBIMOS MAS

a INFORMACION DE LA QUE NOS PROCURAN
NUESTROS CINCO SENTIDOS.

EL COCHE ENTERO -Y NO ?éLO LAS PARTES QUE
TOCAMOS, SENTIMOS Y OIMOS- SE ENCUENTRA
EN NUESTRA CABEZA EN TODO MOMENTO.

EL VEHICULO SE VUELVE UNA EXTENSION DE
NUESTRO CUERPO, NOS TRANSFORMAMOS EN

CUANDO UN COCHE CHOCA CON OTRO, LO M/"\fs
PROBABLE ES QUE EL CONDUCTOR DEL VEHICULO
PERJUDICADO EXCLAME:

{EHI {ME HA

EN YEZ DE :"jHA DADO A MI COCHEI"

0, PARA EL CASO: “SU COCHE LE HA DADO AL Mi0.”

CADA DIA, CONFERIMOS NUESTRA IDENTIDAD Y NUESTRA
CONCIENCIA A MUCHOS OBJETOS INANIMADOS.
NUESTRA ROFA, FOR EJEMFLO, PUEDE PROVOCAR
NUMEROSAS TRANSFORMACIONES FOR LA MANERA
EN QUE NOS VEN LOS OTROS Y LA MANERA EN QUE NOS
YEMOS A NOSOTROS MISMOS.
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PEDAZOS DE METAL
HAGAN DE
MANOS...

NUESTRA HABILIDAD
FARA EXTENDER
NUESTRA IDENTIDAD A
OBJETOS INANIMADOS
PUEDE CONSEGUIR QUE
PEDAZOS DE MADERA
SIRVAN DE
PIERNAS... g8

PEDAZOS DE
PLASTICO SEAN
OREJAS...

Y

PEDAZOS
DE CRISTAL
SE VUELVAN
0JOs.

o Y

‘ <
/ - H——— _}

3

AN

Y EN TODOS LOS CAS0S,
NUESTRA CONCIENCIA. ..

...FLUYE HACIA AFUERA, ENGLOBANDO AL
OBJETO DE NUESTRA IDENTIDAD DILATADA.

|

CONCIENCIA DE NUESTRO
SER BIOLOGICO ES UNA
IMAGEN CONCEFTUADA

Y ASI COMO LA

Y SIMPLIFICADA...

...TAMBIEN ES ALTAMENTE SIMPLIFICADA
LA CONCIENCIA DE ESAS EXTENSIONES.

Ty

TODO CUANTO
EXPERIMENTAMOS EN LA
VIDA PUEDE CLASIFICARSE

EN DOS REINOS: EL REINO /M

DEL CONCEFTO...

...Y EL REINO
DE LOS




NUESTRA IDENTIDAD PERTENECE PERMANENTEMENTE AL MUNDO
CONCEPTUAL. NO PUEDE SER VISTA, OIDA, OLIDA, TOCADA O CATADA. ES
UNA MERA IDEA. Y TODO LO DEMAS -AL PRINCIPIO- PERTENECE AL MUNDO
SENSITIVO, EL MUNDO QUE ESTA FUERA DE NOSOTROS.
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Y NOS TOPAMOS CON
LA VISTA, EL OLFATO,
EL TACTO, EL GUSTO [=
Y EL RUIDO DE =
NUESTROS CUERPOS.

0, COMO :
...Y POSEEN SU EXTENSIONES ...S5E ANIMAN...
PROPIA NUESTRAS...

IDENTIDAD.

VAMOS, :

GRADUALMENTE,

MAS ALLA DE
NOSOTROS.

Y NO TARDAMOS |E
EN DESCUBRIR
QUE LOS OBJETOS
DEL MUNDO,
FlisICO TAMBIEN
PUEDEN CRUZAR
AL OTRO LADO...

ALl

Ll

...CON LAVIDA...




...QUE LES
PRESTAMOS.

e

EN PROYECHO DE LA IDEA O CONCEFPTO, LA
CARICATURA VA A SITUARSE EN EL MUNDO DE
LOS CONCEFTOS.

MEDIANTE EL REALISMO
TRADICIONAL, EL
DIBUJANTE DE TEBEOS
PUEDE DESCRIBIR
GRAFICAMENTE EL
MUNDO DE FUERA...

.Y MEDIANTE LA
CARICATURA, EL MUNDO
DE DENTRO.

©

CUANDO UNO
SE SIRVE DE LA
CARICATURA EN UNA
NARRACION
GRAFICA, EL MUNDO
DE ESA HISTORIETA
PUEDE PARECERNOS
REBOSANTE
DE VIDA.

SE DIRIA QUE LOS
OBJETOS INANIMADOS
POSEEN IDENTIDADES

PROPIAS, DE MANERA QUE
51 DE PRONTO UNO DE
ELLOS ECHARA A CANTAR,

NO NOS PARECERIA
DISPARATADO.

PERO AL ACENTUAR LOS
CONCEFPTOS DE LOS
OBJETOS Y DESCUIDAR
SU APARIENCIA FISICA,
SE OMITEN MUCHOS
DETALLES.

D

Sl EL DIBUJANTE QUIERE
REFLEJAR LA BELLEZA Y
COMFPLEJIDAD DEL
MUNDO Fisico...

...SE VERA OBLIGADO A
RECURRIR A UN CIERTO
TIPO DE REALISMO.

”

||1F!F|i['|ﬂ|_""_||ﬂm|lﬂﬂ
l‘ | i

i
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AL DIBUJAR LA CARAY LA FIGURA,
CASI TODOS LOS DIBUJANTES RECURREN,
AUNQUE SEA TAN SOLO UN POQUITO, A LA

CARICATURA. HASTA LOS DIBUJANTES MAS
REALISTAS...

NARRADORES DE TODAS CLASES SABEN
QUE UN INDICADOR SEGURO DEL EXITO...

. ESEL
GRADO EN QUE
EL PUBLICO SE

IDENTIFICA CON LOS

PERSONAJES DE
UNA
HISTORIA.

qc

POR OTRO LADO, NADIE ESPERA
QUE EL PUBLICO SE IDENTIFIQUE CON
PAREDES DE LADRILLOS O PAISAJES, Y
CLARO ESTA QUE EL SEGUNDO PLANO
MUESTRA UNA LIGERA TENDENCIA A
1w SER MAS REALISTA.

T e U
n_ n r'wlw “i'-"'flf-"?”li;”fl‘;,l..!;}[“l "
I | g | lﬂlpr‘;
-y X g .
iL Bkt

3
Y
1
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B e ¥

...5E ENCUENTRAN A
GRAN DISTANCIA DEL REALISMO
OTOGRAFICO.

Y DADO QUE LA IDENTIFICACION DEL

ESPECTADOR ES UNA ESFPECIALIDAD DE LA
CARICATURA, LOS DIBUJOS ANIMADOS HAN
CONTADO CON YENTAJA A LA HORA DE IRRUMPIR |-
EN EL MUNDO POPULAR DE LA CULTURA.

\-."‘\')

EN ALGUNOS COMICS, LA DIFERENCIA ES
SUMAMENTE ACUSADA. EL ESTILO LINEA
CLARA DEL TINTIN DE HERGE COMBINA
PERSONAJES MUY ICONICOS CON SEGUNDOS
PLANOS EXTRAORDINARIAMENTE REALISTAS.

TINTIN © EDITIONS CASTERMAN



UNA SERIE DE
LINEAS PARA VER

M Y OTRA SERIE DE
LINEAS PARA SER.

EN EL MUNDO DE LA EN LOS COMICS NORTEAMERICANOS, SE RECURRE MENOS
ANIMACION, EL EFECTO EN EUROPA SE DA EN AL EFECTO MASCARA, AUNQUE HA ENRAIZADO EN LAS
MASCARA VINO A SER MUCHOS COMICS, DESDE OBRAS DE DIBUJANTES TAN DIFERENTES COMO CARL
PRACTICAMENTE UNA ASTERIX A TINTIN HASTA BARKS, JAIME HERNANDEZ Y EN EL EQUIPO FORMADO
NECESIDAD, DISNEY LO LA OBRA DE JACQUES POR. DAVE SIM Y GERHARD.

ITILIZO CON RESULTADOS TARDI,

MPRESIONANTES DURANTE
MAS DE 50 ANOS!

na
RN,

GRACIAS A LA
INFLUENCIA SEMINAL DE
OSAMU TEZUKA, LOS
COMICS JAPONESES
CUENTAN CON UNA LARGA
HISTORIA RICA EN
PERSONAJES ICONICOS.

AUNQUE EN LAS
ULTIMAS DECADAS, LOS
JAPONESES HAN
TOMADO GUSTO AL
DIBUJO LLAMATIVO
Y FOTOGRAFICO.

jPFOR OTRO LADO, EN JAPON, EL EFECTO
MASCARA FUE, DURANTE UN TIEMPQ, TODO
UN ESTILO NACIONAL!

BUJO © HAYASI| AND 0SIMA

CEREBUS = DAVE SIM.



DIBUJO © HAYASI AND OSIMA.

LOS ESTILOS HIBRIDOS RESULTANTES

UNOS CUANTOS SE
PERCATARON DE QUE AL

PERO
SUPONGAMOS

INSCRIPCION
ESCULPIDA EN
LA ESPADA,

QUE ME PERCATO
DE UNA MISTERIOSA

e
A
v 4

-

\

TUVIERON UN TREMENDO ALCANCE ICONICO, PERO LOS PODER DE OBJETIVAR EL
DESDE PERSONAJES SUMAMENTE DIBUJANTES
DIBUJO REALISTA SE LE
CARICATURIZADOS HASTA SEGUNDOS PLANOS JAPONESES rriA ENCONTRAR
RAYANDO EN LO FOTOGRAFICO. FUERON AUN OTRA UTILIDAD
MAS ALLA, :
A C C
f /’q AT
N A
- s
== g8
)\ in w2 =
[TY Y =
oy - Y
“MONA EN TOKIO” |
- r 11 Tt
MIENTRAS A LA MAYORIA | |..DIBUJARON A OTROS =
DE LOS PERSONAJES SE PERSONAJES MUCHO EL DIBUJO /
LES DIBUJABA DE UNA MAS REALES, DE MANERA DE ESTA ESPADA -~/ ...DEBIDO A LA
MANERA SENCILLA PARA | | A OBJETIVARLOS, | PUEDE SER MUY “VIDA” QUE TIENE
FACILITAR LA IDENTIFICA- | | HACIENDO HINCAPIE EN SU CARICATURESCO EN COMO EXTENSION
CION DEL LECTOR... “CALIDAD DE SER OTR0OS", UNA SECUENCIA... DE MI PROPIA

DIFERENTES DEL LECTOR.

CARICATURA.

W

EN UN TEBEO JAPONES, LA ESPADA PODRIA VOLVERSE
AHORA MUY REAL, NO 50LO PARA MOSTRARNOS EL
DETALLE MENCIONADO, SINO TAMBIEN PARA QUE LA
IDENTIFIQUEMOS CON UN OBJETO, ALGO QUE TIENE UN
PESO, UNA CONTEXTURA Y UNA ESTRUCTURA FISICA.

EN ESTE Y OTROS
SENTIDOS, EL COMIC
JAPONES HA TENIDO UNA
EVOLUCION MUY DISTINTA

A LA DE OCCIDENTE.

TEMA EN MAS DE UNA
OCASION A LO LARGO
DE ESTE LIBRO.




PERSONALMENTE,
ME GUSTA EL EFECTO
MASCARA, PERO ES SOLO
UNA DE TANTAS

MANERAS DE ABORDAR
LA HISTORIETA.

LA
MAYORIA DE
MIS DIBUJANTES
FAVORITOS

B NN

AHORA BIEN, ESPERO
GQUE LA PERSPECTIVA JAPONESA DE LA
CARICATURA SIRVA FARA PONER EN CLARO QUE
LA ELECCION DE ESTILO QUE UNO HACE PUEDE
ACARREAR CONSECUENCIAS GQUE VAN MAS
ALLA DE LA MERA “APARIENCIA”

DE LA HISTORIA.

EL PUBLICO PUEDE PARECER SIN EMBARGO, LOS
NORTEAMERICANO EMPIEZA| | QUE EL IDEAL ELEMENTOS SIMPLES
A PERCATARSE DE QUE UN PLATONICO DE LA PUEDEN FORMAR
ESTILO SENCILLO NO CARICATURA OMITE ' | COMBINACIONES
SIGNIFICA FORZOSAMENTE GRAN PARTE DE LA COMPLEJAS, COMO LOS
UNA HISTORIA SENCILLA. AMBIGUEDAD Y ATOMOS SE VUELVEN
COMPLEJA MOLECULAS Y ESTAS SE
REPRESENTACION TRANSFORMAN EN VIDA.
QUE SON EL
DISTINTIVO DE LA
MODERNA
LITERATURA,
CREANDO UN
PRODUCTO <
APROPIADO 50L0
PARA NINOS. — -
] [
L
I Y AL IGUAL QUE EN EL
ATOMO, LATE UN GRAN
PODER TRAS ESTAS
| SENCILLAS LINEAS. -

QUE DESATA TAN S0LO
| LA MENTE DEL LECTOR.

{HAY EN LA
CARICATURA
MUCHO MAS DE
LO QUE SE VE
A PRIMERA
VISTAI
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“Z B

“REALIDAD”

[ESPERA, QUE
AUN HAY MASI

HEMOS
REDUCIDO LA CARA A
DOS PUNTOS Y DOS LINEAS.
¢HABREMOS COMPLETADO
AS| LA ESCALA DE LA
ABSTRACCION
ICONICA?

'@

LAESCALA
= MUESTRAVARIAS SN
PROGRESIONES LIGERAMENTE \os

DIFERENTES. VAMOS A

CONCENTRARNOS EN UNA PARA

EASAS

VER 51 SOMOS CAPACES DE
LLEVARLA MAS
LEJOS.

DIFICIL. =————> SENCILLO

I

|
|
|

N

REALISTA — > |CONICO

/

OBJETIVO ——>» SUBJETIVO

ESPECIFICO ———>  UNIVERSAL

snmmmnnmid]

¢PUEDE UNA FIGURA
DIBUJADA SER MAS
ABSTRACTA QUE
ESTA...

...5IN POR ELLO DEJAR
DE REPRESENTAR UNA
CARA?

YO A ESO
RESPONDO
QUE sl t

1L\
L LT

HE AQUI PARTE
DE LA
SOLUCION.

VERTICAL DESDE CADA

ALTURAY OBTENDRAS

TRAZA UNA LINEA

PUNTO HASTA ESTA

LA RESPUESTA.
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BOOK PAPE»G € AND SEVEN YEARS AQ AT
e : LCAAS Pe———h UCHOS COMICS
FRf 51 DESCONTAMOS Yo .Y SUPRIMIMOS EL Y "é%gsg%%%cgggg-
EL SIGNIFCADO... PARECIDO.
- KON . BOOKS, HAN PUESTO
Ve A Ao DE RELIEVE LAS
:HE PIPE PAPER T-5 b SINATRA DURING WAR  BUT DIFERENCIAS ENTR
CON MASK WHY IS CHOCOLATBACHIP SO POPY PP TEXTO'Y DIBUJO,
D EXTENSION HETAL BOLTS AND OTHER SUBST] o)
Lﬂ IDENTITY IVING A GRAY PLYMOUTH RELIA
RETENTIO, NEW FRIEND UNDERNEATH MY P|
=C O Als it [ITLED THE STORY OF MARGERIN
:E LE S b MISTOOK HIS WIFE FOR A HAT
IE OMICS
FORI s EQUE
HA
.{'\‘J NTING
NT ICTURE!
PENC, E
EETah— S
maie Bl ...50N LA
- ULTIMA
ABSTRACCION.

LAS PALABRAS, LOS
DIBUJOS Y OTROS ICONOS
FORMAN EL
VOCABULARIO DEL

.Y SE ENTIENDE POR
“BUENOS” COMICS A LA
COMBINACION

SE TIENE
AL ESCRIBIRY
AL DIBUJAR COMO

DISCIPLINAS ARMONIOSA DE ESAS

SEPARADAS, A LOS FORMAS DIFERENTES LENGUAJE LLAMADO
ESCRITORES Y DE EXPRESION.

DIBUJANTES COMO

DOS CASTAS
DISTINTAS... -

M PERO,

SHASTA QUE
PUNTO SON
“DIFERENTES™?

iy
_IJ;]J
4

y- 3 /

-

SON YARIOS
LOS FACTORES QUE

SINESO,
EL COMIC SEGUIRIA

UN LENGUAJE ENTRE ESOS

INDIVIDUAL Y FACTORES SE
UNIFICADO REQUIERE CARGANDO CON EL SE HAN CONJURADO, ENCUENTRAN
UN VOCABULARIO SAMBENITO DE “HIJO DIFICULTANDO QUE ALGUNOS DE
| INDIVIDUAL BASTARDO" DE EL COMIC RECIBA NUESTROS
| PALABRAS E LA IDENTIDAD
i IMAGENES. UNIFICADA QUE

NECESITA.
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DIBUJANTE Y GUIONISTA LLEGAN A UN PACTO PARA
LOGRAR UN OBJETIVO COMUN: CONSEGUIR HACER
UN COMIC “DE CALIDAD".

EL DIBUJANTE SABE QUE
ESO ES ALGO MAS QUE
DIBUJAR MONIGOTES Y
VULGARES CARICATURAS,
DE MANERA QUE PARTE

LA GUIONISTA SABE
QUE SE ESPERA DE ELLA
ALGO MAS QUE jUFI [PAMI |
[BLAMI Y MANIDOS
GAGS, DE MANERA QUE |

“DiBU”

PARTE EN BUSCA DE
ALGO MUCHO MAS E
PROFUNDO. |

EN BUSCA DE UN ARTE
SUPERIOR.

EN BIBLIOTECAS Y MUSEOS|  [TAMBIEN ELLA ENCUENTRA
ENCUENTRA EL DIBUJANTE|  |LO QUE NECESITA EN LOS
LO QUE BUSCA. ESTUDIA GRANDES MAESTROS DE
LAS TECNICAS DE LOS LA LITERATURA
GRANDES MAESTROS DE OCCIDENTAL. ESCRIBE Y
LA PINTURA OCCIDENTAL,Y| |LEE CONSTANTEMENTE, EN
PRACTICA NOCHE Y DIA. BUSCA DE UN ESTILO
PROPIO.

AHORA AMBOS CONOCEN A FONDO SUS
RESPECTIVAS ARTES. EL PINCEL DEL PINTOR, DE
TAN SUTIL COMO ES, RESULTA CASI INVISIBLE.
5US FIGURAS SE DIRIAN OBRAS DE MIGUEL ANGEL.
LAS DESCRIPCIONES DE LA GUIONISTA SON
DESLUMBRANTES. FLUYEN LAS PALABRAS
COMO EN UN SONETO SHAKESPEARIANO.

1 1
ESTAN DISPUESTOS A DARSE LA MANO PARA
CREAR UNA OBRA MAESTRA DE LA HISTORIETA.

.
DOS 0J0S La Heroica
C A R A"' UNA NARIZ "  ciudad dormia
UNA BOCA la siesta...
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LOS CUADROS SON INFORMACION
RECIBIDA. NO SE REQUIERE UNA
ENSENANZA PREVIA PARA “CAPTAR
EL MENSAJE”, PUES EL MENSAJE
ES INMEDIATO.

2 = =
/" LOS LIBROS SON INFORMACION PERCIBIDA.. -

SE REQUIERE TIEMPO'Y UN CONOCIMIENTO
ESPECIAL PARA DESCIFRAR LOS SIMBOLOS
ABSTRACTOS DEL LENGUAJE.

CUANTO MAS SE
ABSTRAE EL DIBUJO DE

=~
4
Z
DOS 0JOS La Heroica
B UNANARIZ % ciudad dormia
UNA BOCA la siesta...
RECIBIDA SO0 (SR IR 0 5 1D WSS PERCIBIDA

CUANDO LAS FALABRAS
SON MAS DIRECTAS Y VIGOROSAS,

“LA REALIDAD", MAYOR NIVEL

REQUIEREN UN NIVEL INFERIOR DE

DE PERCEPCION SE REQUIERE

PERCEPCION Y SE CAPTAN MAS

FARA ENTENDERLO, COMO

DEPRISA, COMO S| FUERAN

FASA CON LAS PALABRAS.

pIBUJOS.

AHORA BIEN, NUESTRA
NECESIDAD DE HACER
UN COMIC REFINADPO NOS

[ _A NECESIDAD DE UN
| LENGUAJE UNIFICADO
| NOS IMPULSA HACIA EL

| CENTRO, DONDE PROYECTA HACIA AFUERA,
| PALABRAS Y DIBUJOS DONDE PALABRAS Y
| SON COMO LAS DOS DIBUJOS SE ENCUENTRAN

CARAS DE UNA
MONEDA.

As SEPARADOS.

S
«

/‘

YO ESTOY CONVENCIDO
DE QUE 5i, PERO COMO
LA EXPLICACION
CORRESPONDE A OTRO
CAFPITULO, TENDREMOS
QUE DEJAR ESO PARA
MAS ADELANTE.

HE AQUl DOS LEGITIMAS
ASPIRACIONES. AMBAS
EMANAN DE UN AMOR
AL TEBEO Y UNA
PREOCUFACION POR

E SU FUTU _<<
SCABE RECONCILIAR

AMBAS TENDENCIAS?

\‘v___/




LA ABSTRACCION
ICONICA ES SOLO
UNA FORMA DE
ABSTRACCION A
DISPOSICION DEL
DIBUJANTE.

E-Q & O O cARA- buwwe: aiiomis |

POR LO GENERAL, LA PALABRA
“ABSTRACCION™ SE REFIERE A LA

EL TIPO DE ARTE

VARIEDAD NO-ICONICA, DONDE NO ANTE EL CUAL SE
SE TRATA DE MOSTRAR UN PARECIDO SUELE PREGUNTAR:
O SENTIDO. “JQUE SIGNIFICA ESO?"

RECIBIENDO
LA RESPUESTA:




OTRA COSA.

ESTE ES EL REINO
DEL OBJETO DE ARTE, EL
PLANO DEL DIBUJO, EN EL
QUE FORMAS, LINEAS Y
COLORES PUEDEN SER LO
QUE SON, SIN PRETENDER
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El Plano
del dibujo

¢ ©

BAJO MI, EL AREA
COMPRENDIDA FOR LOS
TRES VERTICES, “REALIDAD",
LENGUAJE Y EL PLANO DEL
DIBUJO, REFRESENTA LA
TOTALIDAD DEL VOCABULARIO
PICTORICO DE LOS COMICS
0 DE CUALQUIER OTRA
ARTE VISUAL.

\
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Realidad Lenguaje
INA GRAN PARTE DEL IJUNTO A LA LINEA DEL SI INCORPORAMOS EL
DIBUJO DE COMICS SE FONDO, PERO NO SOBRE LENGUAJE Y OTROS ...DEL
ENCUENTRA JUNTO A LA ELLA, PUES HASTA LA ICONOS AL DIAGRAMA, UNIVERSO
LINEA DEL FONDO; ESTO | | CARICATURA MAS PODEMOS EMPEZAR A DE LOS LLAMADOS
ES, EN LA ABSTRACCION | | HONRADA TIENE UNA O CONSTRUIR UNA GRAFICA cOMICS.
CONICA, DONDE CADA DOS LINEAS *SIN COMPRENSIBLE...
_INEA TIENE UN SENTIDO. | | SENTIDO"| e K 5 =
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1. Mary Fleener en el limite de la abstraccién.
2. Piker de Mariscal. 3. Dave McKean empleando
uno de los muchos estilos desarrollados en su

la abstraccion. 23. Michael Cherkas de SILENT
INVASION, © Cherkas y Hancock. 24. Rick
Geary. 25. Peter Kuper. 26. DOONESBURY

serie CAGES. 4. GREGORY de Marc Hempel de Garry Trudeau. 27. Lynda Barry. 28. Sampei El Plano
5. Mark Beyer. 6. Beanish de Larry Marder Shirato. 29. BIG BABY de Charles Burn. 29 ¥ .
de TALES OF THE BEANWORLD. No “se 1/2 (Whoops) Cliff Sterrett. El personaje elegido Pictérico

parecen” a nada conocido (de aqui hasta la
derecha), las judias de Marder cruzan la frontera
del disefio al significado. 7. Saul Stienberg.
8. De THE LIBRARIAN de Penny Moran
Vanhern. 9. Lorenzo Mattoti, en FIRES (©
Editions Albin Michel, S. A.), combina una luz
profundamente impresionista con formas
iconicas y composiciones de un gran disefio.
En otras palabras, que resulta muy dificil
clasificarlo. 10. Aline Kominsky-Crumb. 11. El
Chuckie-Boy de NEAT STUFF de Peter Bagge.
Comparese con el 39. 12. Kristine Kryttre. 13.
Rea Irvin. The SMYTHES. © Field Newspaper
Syndicate. 14, El Morty de Steve Willi. 15.
FRANK THE UNICORN de Phil Yeh. 16. “Jack
Survives” de Jerry Moriarty. Basado en un
mundo de luz y sombras reales, pero
descompuesto en abruptas formas. Efectos
similares se encuentran en los numeros 8, 18,
19, 20 y 34. 17, El dibujo de Jeff Wong para
el JIZZ de Scott Russo. 18. El expresionista
RAIN de Rolf Stark. 19. El TRASHMAN de
Spain. 20. THE DARK KNIGHT RETURNS de
Frank Miller. Batman © D.C. Comics. Batman
creado por Bob Kane. 21. Wolverine MacAlistair
de JOURNEY de William Messner-Loebs. 22
MEGATON MAN de Don Simpson. Arrancando
de una base anatdémica realista, Simpson
distorsiona y exagera los rasgos de M.M. hasta

LOS COPYRIGHTS
PERTENECEN A
5US CREADORES.
CUANDO NO ES
ASI, SE HACE
CONSTAR

NG

e | 1

/
/

/ Recordad que son mis
copias de los dibujos
H / L
originales.

NOTA: LOS DIBUJANTES DE ESTA GRAFICA

(de POLLY AND HER PALS) podria ir mas abajo
pero el dibujo de Sterrett, al igual que el de
Fleener, suele apuntar hacia arriba, hacia lo
mas abstracto. P.A.H.P. es © Newspaper
Features Syndicate, Inc. 30. GROO THE
WANDERER de Sergio Aragonés. Sencillo,
directo, pero con una fuerte calidad gestual
que nos recuerda la mano que empuia la
pluma (igualmente valido para el 14, 28, 31, 41).
31. Bitchy Bitch de NAUGHTY BITS de Roberta
Gregory. 32. David Mazzucchelli de BATMAN:
YEAR ONE. Commissioner Gordon. ©
D.C.Comics. 33. “Mister Conrad, Mister Wilcox”
de José Mufioz. © Mufioz y Sampayo. 34. Carol

NO HAN SIDO ELEGIDOS i
NECESARIAMENTE POR SU MERITO
ARTISTICO. HAY DIBUJANTES DE GRAN
RELEVANCIA QUE NO FIGURAN EN LA LISTA.
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Cub” © Koike and Kojima. 46. ALEC de Eddie
Campbell. Realista en el tono, pero también
gestual y espontaneo. El proceso de dibujar
no se oculta a la vista. 47. Alex Toth. Zorro ©
Zorro-Productions, Inc. Art © Walt Disney
Productions. (Zorro creado por Johnston
McCulley). 48. CORTO MALTESE de Hugo
Pratt © Casterman, Paris-Tourmai. 49 Will
Eisner de TO THE HEART OF THE STORM
50. Dori Seda. 51. R. Crumb oscila entre lo
real y lo caricaturesco, manteniéndose por lo
general a esta altura, pero subiendo en alguna
que otra ocasion. 52. Steve Ditko. 53. Norman
Dog. 54. NORMALMAN de Valentino se situa
ligeramente a la derecha y por encima de su
SHADOWHAWK (cuya mascara iconica le hace
algo dificil de situar). 55. Roz Chast. 56. Anton
Makassar de Joost Swarte. 57. POPEYE de
Elzie Segar © King features Syndicate, Inc.
58. “Offissa Pupp" de KRAZY KAT de George
Herriman © International feature Service, Inc.
59. FRANK de Jim Woodring. 60. Neal Adams
de X-MEN © Marvel Entertainment Group, Inc

(X-MEN es una creacion de Lee y Kirby). 61

Gil Kane de ACTION COMICS @ D.C.Comics,
Inc. 62. STEVE CANYON de Milton Caniff. 63

Jim Lee. Nick Fury apareciendo en X-Men
© Marvel Entertainment Group Inc. 64. John
Byrne. Superman ® D.C.Comics, Inc.
(Superman es obra de Jerry Siegel y Joe
Schuster). 65. Jacques Tardi de LE DEMON
DES GLACES © Dargaud Editeur. 66. Jean-
Claude Meziéres. Laureline de la serie
VALERIAN. © Dargaud Editeur. 67. ZIPPY THE
PINHEAD de Bill Griffith. 8. Joe Matt. 69. Kyle
Baker de WHY | HATE SATURN. 70. MISTY

«ain. 35. DICK TRACY de Chester Gould. ©
~«cago Tribune-New York Syndicate, Inc. 36.
:rkseid de Jack Kirby. © D.C.Comics. 37.
o Burden. 38. Rocco Vargas de TRITON de
:niel Torres. 39. Buddy Brandley de HATE
= Peter Bagge. Comparese con el 11 40. Seth
Mark Martin. 42. Julie Doucet. 43. Edward
ey. 44. El Mowgli de THE JUNGLE BOOKS

¢ <ipling de Craig Russell. Los personajes
Russell estan tratados desde una dptica
aista, al estilo de los de Hal Foster o Dave
<ens, pero con un disefo sin par que los
vecta hacia el vértice superior del triangulo.
tarde y en algunos casos, Russell se
olazo hacia arriba y hacia la derecha. 45.
seki Kojima de KOZURE CKAMI (“Wolf and

HATE SATURN. 70. MISTY de Trina Robbins.
© Marvel Entertainment Group, Inc. 71. Oscar
de THE ROSE OF VERSAILLES de Riyoko
lkeda. 72. BRINGING UP FATHER de George
McManus © International Feature Service, Inc.
73. Charlie Brown de PEANUTS de Charles
Schulz © United Features Syndicate, Inc. 74.
Art Spiegelman de MAUS. 75. CYNICALMAN
de Matt Feazell. 76. Logo de la compaiia. El
dibujo como simbolo. 77. Logo del titular. La
palabra como objeto. 78. Efecto del sonido. E|
mundo sonoro. 79. SNOOKUMS, THAT
LOVABLE TRANSVESTITE un foto-cémic
de Tom King. 80. Drew Friedman. 81. Dave
Stevens. 82. Hal Foster. TARZAN es obra de
Edgar Rice Burroughs. 83. Alex Raymond
Flash Gordon © King Features Syndicate, Inc.
84. Milo Manara. 85. John Buscema. The Vision
© Marvel Entertainment Group. 86. Irene Van
de Kamp de GOOD GIRLS de Carol Lay
Extrano personaje, pero dibujado con un estilo
muy directo. 87. Gilbert Herndandez. 88. Jaime
Hernandez. 89. Colin Upton. 90. Kurt
Schaffenberger. Superboy ® D.C.Comics. 91.
PLASTIC MAN de Jack Cole © D.C.Comics.
92. OMAHA THE CAT DANCER de Reed
Waller © Waller y Worley. 93. Skywise de
ELFQUEST de Wendy Pini. © WaRP Graphics.
94. Dan de Carlo. Veronica © Archie Comics
95. LITTLE ORPHAN ANNIE de Harold Gray
© Chicago Tribune- New York News Syndicate
96. TINTIN de Hergé © Editions Casterman
97. Floyd Gottfredsen. Mickey Mouse © Walt
Disney Productions. 98. BONE de Jeff Smith.
99. Smile Dammit. 100. A DISTANT SQIL de
Colleen Doran. 101. CAPTAIN EASY de Roy
Crane © Nea Service Inc. 102. Dan Clowes
103. Wayno. 104. ALLEY OOP de V.T. Hamlin
© Nea Service, Inc. 105. Chester Brown, 106.
USAGI YOJIMBO de Stan Sakai. 107
CEREBUS THE AARDVARK de Dave Sim.
108. POGO de Walt Kelly © Selby Kelly. 109
HANS AND FRITZ de Rudolph Dirks © King
Features Syndicate, Inc. 110. Jeff de MUTT
AND JEFF de H.C."Bud” Fisher © McNaught
Syndicate, Inc. 111. HI AND LOIS de Mort
Walker © King Features Syndicate, Inc. 112,
ASTROBOY de Osamu Tezuka. 113. Carl
Barks. Scrooge McDuck © Walt Disney
Productions. 114. Mister O'Malley de BARNABY
de Crockett Johnson @ Field Newspaper
Syndicate, Inc. 115. FELIX THE CAT de Pat
Sullivan © Newspaper Feature Service. 116
Uderzo. ASTERIX de Goscinny y Uderzo ©
Dargaud Editeur

[BAHI YA
LO LEERAS

Significado



LA MAYORIA DE
LOS EJEMPLOS
MOSTRADOS FIGURAN
EN LA GRAFICA DEBIDO
A SU ESTILO DE DIBUJAR

UNOS PERSONAJES

AHORA BIEN, TODO
CREADOR SE SIRVE DE
UNA SERIE DE ESTILOS, Y
SON MUCHOS LOS QUE
OCUPAN DIVERSOS
EMPLAZAMIENTOS
EN LA GRAFICA.

LA COMBINACION DE PERSONAJES Y SEGUNDOS
PLANOS EXTREMADAMENTE ICONICOS CON UN
LENGUAJE SENCILLO Y DIRECTO Y ALGUN QUE OTRO
EFECTO SONORO, DARIA UN RESULTADO PARECIDO A
ESTO:

DIBUJANTES
QUE FLUCTUAN
ABIERTAMENTE DE

DE LA GRAFICA.

UN EXTREMC A OTRO/".

YA HEMOS
MENCIONADO EL
TRABAJO DE HERGE
Y OTROS, QUE
CONTRASTA
PERSONAJES ICONICOS
CON SEGUNDOS
; PLANOS REALISTAS.,

-

e

(158

AR

|

HERGE SE EXTIENDE CASI
DESDE LA IZQUIERDA A LA DERECHA:

DESDE EL REALISMO A LA CARICATURA,
PERO APENAS SE AVENTURA EN EL MUNDO
DE ARRIBA, EL DE LA ABSTRACCION
NO ICONICA.

iSonidol
iSe ruedal
jAcciénl ‘{ I_
M

) Gl | 4 <’
o~
X
S /2 ,
~ i‘

L
o5 \ \o !
A o
© DIBUJO EDITIONS CASTERMAN,

54




MARY FLEENER, POR SU
PARTE, VARIA SOLO LIGERAMENTE EN
SU NIVEL DE CONTENIDO IGONICO, MIENTRAS
EN LA ABSTRACCION NO ICONICA PASA
PRACTICAMENTE DESDE ARRIBA A
ABAJO.

@ DIBUJO MARY FLEENER.

A MEDIADOS DE LOS SESENTA,
JACK KIRBY, CONJUNTAMENTE CON STAN LEE,
SACO UNOS PERSONAJES DE UN ICONICO
MEDIO, AMFARADOS EN UN ENFOQUE
BASTANTE REALISTA Y REFORZADOS POR
UN FODEROSO PIBUJO.

is

—r

DIBUJO: JACK KIRBY Y JOE SINNOTT.
GUION: STAN LEE.

l

 HOY DIA, A LA HORA DE NARRAR
GRAFICAMENTE, LA CORRIENTE PRINCIPAL

UN DIBUJO MAS REALISTA Y GUIONES MAS
ELABORADOS HAN LLEVADO A GRAN PARTE
DE LOS HISTORIETISTAS A BUSCAR
FPOR OTROS CAMINOS.

DE COMIC NORTEAMERICANO TODAVIA SIGUE LOS
PASOS DE KIRBY, AUNQUE EL AFAN POR HACER

-

200 DE VINETAS EN COLOR REALIZADO PARA REPRODUCCION.

@ VARVEL ENTERTAINMENT GROUP, INC.

DIBUJO: JIM LEE Y SCOTT WILLIAMS (FACSIMIL)
GUION: CHRIS CLAREMONT.
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LOS COPYRIGHT

VEER PAGINA 218 PARA INFORMARETE Df

EN LOS OCHENTA Y NOVENTA, LA
MAYORIA DE CREADORES INDEPENDIENTES
DE LA CONTRACULTURA, QUE TRABAJABAN
PRINCIPALMENTE EN BLANCO Y NEGRO,
PERMANECIERON A LA DERECHA DE LA CORRIENTE
PRINCIPAL DEL DIBUJO DE LOS COMICS,
CUBRIENDO UNA AMPLIA GAMA DE
ESTILOS DE ESCRITURA.

AS| SE SIGUE LA PISTA DE LA
GENERACION POS-KURTZMAN DE
CARICATURISTAS UNDERGROUND QUE SE
SIRVEN DE ESTILOS CARICATURESCOS PARA
TRATAR TEMAS ADULTOS.

TIEENEGRACIA QUE LOS DOS
BALUARTES DEL DIBUJO
CARICATURESCO SEAN EL
UNDERGROUND Y LOS
TEBEOS INFANTILES!

[GENEROS MAS
DISPARES, IMPOSIBLE]

HAY DIBUJANTES, COMO EL INCONTROLABLE
SERGIO ARAGONES, QUE SE HAN DECANTADO
POR UN DETERMINADO ESTILO, EN EL QUE
SIEMPRE SE HAN ENCONTRADO A SUS

)

OTROS, COMO DAVE MCKEAN, SIEMPRE ESTAN
EN MOVIMIENTO, EXPERIMENTANDO,
ARRIESGANDO DE CONTINUO, NUNCA
SATISFECHOS.

SERGIO Y GROO © SERGIO ARAGONES.

DIBUJO (IZQUIERDA) @ DAVE MCKEAN (DERECHA) @ D.C. COMICE
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POR EJEMFLO, LOS

CUANDO UN DIBUJANTE SE VE CONFINADO PROXIMOS AL EXTREMO LOS DE ARRIBA,
EN UNO U OTRO EXTREMO DE LA GRAFICA, IZQUIERDO, SE DEBEN POR LA BELLEZA
ELLO SUELE SER INDICATIVO DE MUCHO SENTIR ATRADOS POR DEL ARTE.
MERITOY FIDELIDAD A SU ARTE. LA BELLEZA DE LA
NATURALEZA.

FARA QUE EL

COMIC MADURE COMO MEDIO

DE COMUNICACION, DEBE SER CAPAZ

DE EXPRESAR LAS NECESIDADES
E IDEAS MAS RECONDITAS

DE 5US CREADORES.

AHORA BIEN, CADA ARTISTA
TIENE DIFERENTES NECESIDADES,
DIFERENTES PUNTOS DE VISTA,
DIFERENTES PASIONES, Y POR TANTO
NECESIDAD DE ENCONTRAR UNA
FORMA DE EXPRESION
DIFERENTE.*

Y LOS DE LA
DERECHA POR
LA BELLEZA DE

LAS IDEAS.

TODAS LAS ARTES :
VISUALES CABEN EN ESTE Ytngaiiag oA
ESPACIO. MONET INSTALA 5U QUE CADA MOVIMIENT
MANIFIESTO HA PLANTADO SU
CABALLETE A LO LARGO DE LA
BANDERA Y PROCLAMADO A GRITOS
CAS"; ‘Z%U’gs"g' “:ONDR'AN EN ' EL DESCUBRIMIENTO DE LA UNICA
LO ALTO, REMBRANDT EN LA PARCELA DE TERRENO EN LA
PARTE INFERIOR IZQUIERDA, QUE VALIA LA PENA
MATISSE JUSTO ENCIMA CONSTRUIR.
DE DONDE YO ESTOY

* VER EL MAGNIFICO ENSAYO DE 1912 DE WASSILY KANDINSKY “DEL PROBLEMA DE LA FORMA™.
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AL TRAZAR LIMITES AL
VOCABULARIO DE LOS COMICS,
CONFIO EN NO HABERLO
EMPEQUERECIDO, PUES NO ES
NADA PEQUENO.

iLOS DIBUJANTES
DISPONEN DE UN
UNIVERSO DE ICONOS
DONDE PODER
ELEGIR!

A VER Sl AHORA, A LAS

= g : e PUERTAS DEL SIGLO XXI,
NUESTRA CULTURA SE NUTRE CADA VEZ LA ICONOGRAFIA VISUAL

NOS AYUDA A
CONSEGUIR UNA FORMA
DE COMUNICACION
UNIVERSAL.

e

x«

$ 1<:\f
%

AL, R R s e

UNIVERSO EN
CONSTANTE
EXPANSIONI

LA SOCIEDAD,
AL IGUAL QUE LOS
DIBUJANTES, NO DEJA
DE INVENTAR NUEVOS
SIMBOLOS.




LOS ICONOS
REQUIEREN NUESTRA
PARTICIPACION PARA
COBRAR VIDA.

NO HAY VIDA AQUI, SALVO
LA QUE TU PONES.

-
A / HHHH

L
ERN\ERE §
] 11
[ . | RESULTA QUE MCLUHAN
| ES FAENA TUYA, Y NO {HAN PASADO MAS DE VEINTE ANOS DESDE QUE ' 56L0 IDENTIFICO DOS
50LO DEL DIBUJANTE, MCLUHAN REPARO QUE LA GENTE NO ESTA INTERESADA MEDIOS DE

“PEARME Y RECREARME EN LOGRAR OBJETIVOS, SINO QUE LO QUE QUIERE ES COMUNICACION COMO

CONSTANTEMENTE. INTERPRETAR PAPELES| Y DE ES0 SE OCUPA LA “COOL™ ESTO ES, MEDIOS
ICONOGRAF(A VISUAL. ” ;
DE COMUNICACION QUE

ATRAEN AL PUBLICO POR
MEDIO DE FORMAS
ICONICAS.

UNO DE ELLOS, LA ...Y, FARA BIEN O PARA l

TELEVISION, LLEGA MAL, INFLUIRA EN LOS
PRACTICAMENTE A ASUNTOS HUMANOS EL DESTINO ... TODAVIA
TODAS LAS PERSONAS HASTA EL DIiA DEL OTRO, ESTA POR VER.
DEL MUNDO. .. EL COMIC...

DEL JUICIO FINAL. %

e

[] (]

O G

tdmd B34
| — T BEH ARTE
==ooocoo— — B\ == SECUENCIAL




CUANDO YO ERA MUY JOVEN, TENIA UN SUENO RECURRENTE, EN EL QUE EL MUNDO ENTERO ERA COMO UN SHOW
MONTADO EXPRESAMENTE PARA ML, Y QUE SI YO NO ESTABA PRESENTE PARA VER LAS COSAS, ESTAS. .. B

s s b g

;- N e
e e .
ML O S04 2202t o 12 2 H o e G IS P g SR PSS 2P e b4 1 f e e Lot L I
= - -—— L - )
R L - — - - - - - s
o Nl e N —_— - G e —— - - . ——

* ESPACIO BLANCO ENTRE VIRETAS.
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CUANDO FUI MAYOR, SUFE DE OTROS QUE, DE NINOS HABIAN TENIDO SUEROS PARECIDOS. iNINGUNO

SER REFUTADAI

DE NOSOTROS SE CREYO DE VERDAD ESA TEORIA, PERO NOS FASCINABA EL HECHO DE QUE NO F’UDIEKA =

izt - g}" NN
= ,_,.t-i\‘\l,u,ﬂ« /_._' N ol S
5 - v ‘l.{:/-» 4
| T L A Sz LI 1 d LI iy s a A s i
R T . o
e A e Y —— el =N = m e o = - o
I o~
INCLUSO HOY; CUANDO ESCRIBO Y DIBUJO ESTA VINETA, iNO HE ESTADO NUNCA INO HE VISTO NUNCA
[ NO TENGO LA SEGURIDAD DE QUE EXISTA NADA EN MARRUECOS, PERO LA TIERRA DESDE EL
APARTE DE LO QUE ME COMUNICAN MIS CINCO TENGO FEEN LA ESPACIO, PERO ESTOY
SENTIDOS.* L EXISTENCIA DE ESE CONVENCIDO DE QUE
— ——— PAISI LA TIERRA ES REDONDA|
NS\ == [
y% —3 E_
i
== E
..’
»
/
4 A
A b 49 ~N /
\ / \ f
-~
S ] o 1 A 1 t I
-
NO HE ESTADO NUNCA EN EN ESTA VIRETA NO SE
LA CASA DE ENFRENTE,
s ME VEN LAS PIERNAS,
PERO DOY POR HECHO DE PERO ES DE SUPONER [PUES NO,
| QUE TIENE UN INTERIOR, QUE ESTAN AMI SENOR, NO
| DE QUE NO SE TRATA DE ' ESTANI
UN GRAN DECORADO
CINEMATOGRAFICO!
x
. T
H 1 15 P e [
/ ( ] :H
-
L) 1
w | 2 v
| o 1l
- -

* Y NO ES QUE LOS CINCO SENTIDOS SEAN DE FIARI
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GRACIAS A LA EXPERIENCIA AHORA BIEN, NUESTROS SENTIDOS

DE NUESTROS SENTIDOS, S0LO ALCANZAN A MOSTRARNOS
PERCIBIMOS EL MUNDO COMO UN MUNDO FRAGMENTADO E
UN TODO. INCOMPLETO.

|

£ NUESTRA PERCEPCION DE “LA
A PERSON
sLaAJEgA?r Sggg’é.mi QUE REALIDAD" ES UN ACTO DE FE, '
SEA, SOLO CONSIGUE VER UN BASADO EN MEROS PEDAZ0S. |

CACHO DEL MUNDO.

By
Lo

J_.

DE NINOS, NOS VEIAMOS INCAPACES EL JUEGO DEL “ESCONDITE” EXPLOTA ESE TEMA.
DE REALIZAR ESE ACTO DE FE. S| NO POCO A POCO, VAMOS APRENDIENDO QUE,
PODEMOS VERLO, OIRLO, OLERLO, CATARLO AUNQUE MAMA APAREZCA Y DESAPAREZCA,
0 TOCARLO, ENTONCES ES MAMA SIGUE ALLI.

QUE NO EXISTE!

jQue me voyl [Ya estoy aquil

T
... SRS
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EL FENOMENO DE VER LAS PARTES, EN NUESTRA VIDA DIA A DIA, REALIZAMOS EL

PERO PERCIBIR EL TODO, TIENE UN CERRADO COMPLETANDO MENTALMENTE LO
NOMBEE. QUE ESTA INCOMPLETO, BASANDONOS EN

LA EXPERIENCIA.

SE LLAMA
CERRADO.

HAY FORMAS DE CERRADO QUE SON PURAS OTROS CERRADOS SE HACEN
INVENCIONES DE LOS NARRADORES PARA 4 AUTOMATICAMENTE, SIN GRAN ESFUERZO...
et i b AT E A ANTENER EN YL A SON PARTE DEL PAN NUESTRO DE CADA DIA.
AL PUBLICO. e R N

EEACAI

I EN LO TOCANTE A RECONOCER O EN UN
RELACIONARSE CON LA GENTE, TODOS MUNDO
1 NOSOTROS DEPENDEMOS DE NUESTRA INCOMPLETO, NOS
HABILIDAD APRENDIDA DEL CERRADO. VEMOS OBLIGADOS

A DEPENDER DEL

CERRADO NADA
MENOS QUE FARA t -
SOBREVIVIR, -1°1-
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EL CERRADO
PUEDE TOMAR MUCHAS FORMAS;
UNAS SENCILLAS Y OTRAS
COMPLICADAS.

CERRADO
CERRADRO

2 A VECES, LA MERA FORMA O CONTORNO
- BASTA PARA PROVOCAR EL CERRADO. € 2

EL PROCESO MENTAL DESCRITO EN EL CAPfTULO
SEGUNDO SEGUN EL CUAL ESTAS LINEAS
FORMAN UNA CARA, PUEDE CONSIDERARSE
UN CERRADO.

CADA VEZ QUE VEMOS
UNA FOTOGRAFIA
REPRODUCIDA EN UN
PERIODICO O REVISTA,
RECURRIMOS A UN
CERRADO.

[NUESTROS 0JOS
CAPTAN LA IMAGEN

FRAGMENTADA EN
BLANCO Y NEGRO EN

LAS FAUTAS “DE MEDIO

P ...Y NUESTRA

MENTE LO
TRANSFORMA EN

“LA REALIDAD"... A
/4




O 9 O O 0 0O O 0O O O ©O O O
" EN LAS PELICULAS, EL CERRADO OCURRE CONTINUAMENTE -DE o]
e 3l 0 HECHO, VEINTICUATRO VECES POR SEGUNDO- PUES LA MENTE, o
epeiliapiiefin AYUDADA POR LA PERSISTENCIA DE LA VISION, TRANSFORMA UNA fes
etana o SERIE DE IMAGENES INMOVILES EN UNA HISTORIADE A
W e MOVIMIENTO CONTINUO. =]
ABRUMADOR| N =" ®
O = S=— ——0
O O
o) O
0 o
0 0 & 0o O O O o ©
{UN MEDIO QUE REQUIERE AUN MAS EL CERRADO ES LA TELEVISION, QUE EN f:;gﬁg%%c?s
REALIDAD NO ES SINO UN S0LO PUNTO DE LUZ QUE RECORRE LA PANTALLA A TAL phlicanglies
VELOCIDAD QUE ANTES DE QUE USTED ENGULLA ESA PALOMITA DE MAIZ HA
TRAZADO MI CARA CIENTOS DE VECESI* ELECTRONICOS Y EL
CERRADO MAS SENCILLO
DE CADA DIA. ..
Ta
N
AY
\

...S5E ENCUENTRA UN UN MEDIO CUYO PUBLICO ES UN COLABORADOR
MEDIO DE VOLUNTARIOS0 Y CONSCIENTE Y EL CERRADO ES EL AGENTE
COMUNICACION Y DEL CAMBIO, DEL TIEMPOY DEL MOVIMIENTO.
EXPRESION QUE SE
SIRVE DEL CERRADO
COMO NINGUN OTRO. ..

* TONY SCHWARTZ, GURU DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION, 65

DESCRIBE ESTE FENOMENO CON DETENIMIENTO EN SU
LIBRO MEDIA, EL OTRO DIOS, ANCHOR BOOKS, 1983,




ivas A MORIR!

VEIS ESE
ESPACIO ENTRE LAS
VINETAS? LOS
AFICIONADOS DEL TEBEQ
LO HAN BAUTIZADO CON EL
NOMBRE
DE “GUTTER”,

Y PESE A ESE TITULO
INFORMAL, EL “GUTTER”
JUEGA UN PAPEL DE PRIMER ORDEN
EN LA MAGIA Y MISTERIO QUE

RESIDE EN LA ENTRANA MISMA
DE LOS COMICS|

N

AQUI, EN EL LIMBO DEL X
“GUTTER”, LA IMAGINACION
COGE DOS IMAGENES
SEPARADAS Y LAS
CONVIERTE EN UNA SOLA
IDEA.

Jll

A

-

\
|

|
)

b

r:llmu
{
ol
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JAUNQUE NO SE VE

NADA ENTRE LAS DOS

VINETAS, LA EXPERIENCIA Gue e voyl

TE DICE QUE ALL DEBE
HABER ALGO!

iYa estoy aquil

LAS VINETAS DE LOS TEBEOS FRACCIONAN NO SOLO EL TIEMPO SINO TAMBIEN EL ESPACIO, OFRECIENDO UN

RITMO MELLADOY SINCOFADO DE MOMENTOS DISCONTINUOS.

. . l.l

PERO EL CERRADO NOS PERMITE CONECTAR ESOS MOMENTOS Y CONSTRUIR MENTALMENTE UNA REALIDAD

CONTINUA Y UNIFICADA.

S| LA ICONOGRAFIA VISUAL ' ¥ COMO NUESTRA

ES EL VOCABULARIO DE LOS DEFINICION DE LOS TEBEOS

COMICS. EL CERRADO ES SU DEPENDE DE LA DISPOSICION
; DE 5US ELEMENTOS. ..

GRAMATICA.

...PUEDE DECIRSE QUE,
EN REALIDAD, jEL COMIC
ES EL CERRADO!

A
,om

8. K> 44
35 i O||©
|| 3 o |

o

ICONOGRAFIA CERRADO
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EL CERRADO DE LOS
MEDIOS ELECTRONICOS ES
CONTINUO, INVOLUNTARIO EN
GRAN PARTE Y PRACTICAMENTE

0 IMPERCEPTIBLE.
s o
— LAY AR
' ol
e | PN = o
Ty
~ B

[PERO EL CERRADO DE LOS TEBEOS ESTA
LEJOS DE SER CONTINUO Y ES TODO MENOS
INVOLUNTARIO|

vas A MORIR!

TODA ACCION
NO! TRASLADADA AL PAPEL
. POR EL DIBUJANTE SE VE
, AYUDADA Y RESPALDADA
A M = == POR UN COMPLICE
/ N = SILENCIOSO.
AS (3/8
WEIRR E ==
) 2 =
x 3 NF
2
= { = B
2 = ~
;:‘ 4/ Y 2/ N3
o 7,
A2
AUNQUE YO DIBUJE UN HACHA OMINOSA EN :
ESTE EJEMPLO, NO 50Y YO QUIEN PROPINA TODOS VOSOTROS HABEIS
EL HACHAZO, NI QUIEN DECIDE LA FUERZA PARTICIPADO EN ESE
UN SOCIO EN DEL GOLPE, NI QUIEN GRITA NI POR QUE LO ASESINATO. VOSOTROS
LA ACTIVIDAD EMPUNASTEIS EL HACHA
CRIMINAL Y DESCARGASTEIS EL
CONOCIDO CON EL GOLPE.
NOMBRE DE
EL LECTOR.
R
K3 k

ES0, QUERIDO LECTOR, HA SIDO OBRA TUYA.
TODOS HABEIS COMETIDO ESE CRIMEN, CADA
CUAL CON SU PECULIAR ESTILO.
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LA PARTICIPACION ES UNA
FUERZA PODEROSA EN
CUALQUIER MEDIO. LOS

DIRECTORES DE CINE SE PERCATARON

MUY PRONTO DE LA IMPORTANCIA

QUE TENIA EL QUE LOS

ESPECTADORES SE SIRYIERAN

DE SU IMAGINACION.

MATAR A UN HOMBRE
ENTRE VINETAS ES
CONDENARLE A
INFINITAS MUERTES.

[PERO MIENTRAS LOS DIRECTORES DESDE EL LANZAMIENTO DE UNA PELOTA DE BEISBOL
DE CINE SE SIRVEN DE LA IMAGINACION HASTA LA MUERTE DE UN PLANETA, EL CERRADO
DE LOS ESPECTADORES EN DETERMINADOS VOLUNTARIOY DELIBERADO DEL LECTOR ES EL MEDIO
MOMENTOS, LOS COMICS USAN ESE PRIMORDIAL FARA SIMULAR EL TIEMPO'Y EL MOVIMIENTO.
ARTIFICIO MUCHO MAS A MENUDO) :

EL CERRADO VAMOS

DE LOS TEBEOS FOMENTA A ECHAR UN

UNA INTIMIDAD SUPERADA TAN YISTAZO AL
50L0 POR LA PALABRA ESCRITA, OFICIO.

UNA SUERTE DE CONTRATO TACITO
Y SECRETO ENTRE EL CREADOR
Y 5U PUBLICO.

COMO CUMPLE EL CREADOR

DICHO CONTRATO ES UNA = i
CUESTION TANTO DE ARTE COMO
DE OFICIO. s )
1 M IR
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LA MAYORIA
DE LAS TRANSICIONES
DE VINETA-A-VINETA PUEDEN
CLASIFICARSE EN VARIAS
CATEGORIAS. LA PRIMERA
CATEGORIA, QUE LLAMAREMOS
MOMENTO-A-MOMENTO,
REQUIERE UN CERRADO
MUY PEQUENO.

LE SIGUEN LAS

TRANSICIONES QUE
REPRESENTAN A UN SOLO
ELEMENTO QUE PROGRESA
ACCION-A-ACCION.




LA SIGUIENTE
CATEGORIA NOS LLEVA DE
TEMA-A-TEMA, SIGUIENDO UNA
ESCENA O IDEA. NOTESE EL
GRADO DE PARTICIPACION DEL
LECTOR QUE SE REQUIERE PARA
DAR SENTIDO A ESTAS
TRANSICIONES.

HAY QUE ECHAR
MANO DEL RAZONAMIENTO
DEDUCTIVO CUANDO SE
PRESENTAN LAS TRANSICIONES
ESCENA-A-ESCENA, QUE NOS
TRANSPORTAN A DISTANCIAS
CONSIDERABLES DE TIEMPO
Y ESPACIO.

{NO SIEMPRE
NOS
ENGANARAI

[PEOR NO {BUENO, AL |BOMBAY1 |PARISI NUEVA YORK!

PODIA HABER MENOS JERRY =
NO HA F O —
TELEFONEADOI B =

iNADIE SE SALYO
DEL ACCIDENTE
AEREQ




UNA QUINTA
TRANSICION, A LA QUE
LLAMAREMOS ASPECTO-A-
ASPECTO, SUELE PASAR POR ALTO
EL TIEMPO, RECREANDOSE EN
DIFERENTES ASPECTOS DE UN
LUGAR, IDEA O DISPOSICION
DE ANIMO.

OFRECE NINGUNA RELACION

S

=

=

e
S

(¥ POR ULTIMO
TENEMOS LA TRANSICION
NON-SEQUITUR, QUE NO

LOGICA ENTRE VINETASI

Homs
| — -
m—“@l-‘*

ar— ¢ L

©




LA ULTIMA CATEGORIA
SUGIERE UNA PREGUNTA
INTERESANTE: SCABE LA
POSIBILIDAD DE QUE EN

UNA SECUENCIA DE
VINETAS ESTAS NO
TENGAN NINGUNA

POR MUY DISPAR QUE

YO, PERSONALMENTE,
NO LO CREO.

SEA UNA IMAGEN DE
OTRA, SIEMPRE HAY UNA

...ALQUIMIA OBRANDO
EN EL ESPACIO ENTRE
VINETAS, QUE PUEDE

AYUDARNOS A
ENCONTRAR UN
SIGNIFICADO O UNA

RESONANCIA INCLUSO EN
RELACION ENTRE 5(? SUERTE DE... LA COMBINACION MAS
DISCORDANTE QUE PUEDA,
DARSE.
RN N
4 q 1 )
g -
P~ l 1
TALES TRANSICIONES - AL CREAR UNA ...COMUN Y DOMINANTE,
PUEDEN CARECER DE

“SENTIDO” DESDE EL
PUNTO DE VISTA
TRADICIONAL, PERO AUN
AS| SIEMPRE LLEGAR A
SUGERIR UN CIERTO TIPO
DE RELACION.

SECUENCIA DE DOS 0
MAS IMAGENES, LAS
DOTAMOS DE UNA
IDENTIDAD...

FOR DIFERENTES QUE
PUEDAN SER, AHORA
PERTENECEN A UN
MISMO ORGANISMO.

N
W\

AR TR
AL L VLANANN

EL CERRADO
COMO SANGRE,

OBLIGANDO AL LECTOR A
CONSIDERARLAS COMO
UN TODO.




ESTE TIPO DE
CLASIFICACION ES, EN EL
MOMENTO- MEJOR DE LOS CAS0S, UNA
A- CIENCIA ERRONEA, PERO AL
MOMENTO EMPLEAR NUESTRA ESCALA
DE TRANSICION COMO UN
INSTRUMENTO...

...PODEMOS
EMPEZAR A
DESENREDAR ALGUNOS
DE LOS MISTERIOS QUE
RODEAN AL ARTE INVISIBLE
DE LA NARRATIVA DE LOS

3 e cOMICS.
[ ]

A-

ACCION

LA MAYORIA DE LOS EN TOTAL, CUENTO ]-
TEBEOS AMERICANOS NOVENTA Y CINCO
. .. [ESCENA- 'SE SIRVEN DE LAS TRANSICIONES VINETA-A- |
I #55 A TECNICAS NARRATIVAS VINETA. VAMOS A VER |
- ESCENA INTRODUCIDAS POR JACK COMO SE DESGLOSAN
; T KIRBY, DE MANERA QUE PROPORCIONALMENTE. |
}f {_f VAMOS A EXAMINAR
e X % ESTE COMIC DE LEE-
&k KIRBY DE 1966.
a AL ASPECTO
At
L__ S AsPECTO o :
; ; g Farttasti o
|I-=¥'ri.;/_{! fm o N r’lﬁ
< Jic e 7
s \Je
NON- ; |
R = |
SEQUITU o ~

LAS TRANSICIONES TEMA-A-TEMA CONSTITUYEN
DIECINUEVE, A’PROXIMADAMENTE EL VEINTE POR
CIENTO DEL NUMERO TOTAL.

CON DIFERENCIA, EL TIPO MAS CORRIENTE DE TRANSICION
EN EL DIBUJO DE KIRBY ES ACCION-A-ACCION. CUENTO
SESENTA 'Y DOS EN LA HISTORIA, ALREDEDOR DE UN
SESENTA Y CINCO POR CIENTO DEL NUMERO TOTAL.

(RECONSTRUIDAS Y SIMPLIFICADAS PARA MAYOR CLARIDAD.)
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Y COMO EL RESTO DE LAS
TRANSICIONES SON DE
ESCENA-A-ESCENA, EL

51 LO TRASLADAMOS A
UNA GRAFICA, NOS

DESGLOSE FINAL ES EL
SIGUIENTE.

DARIA MAS 0 MENOS
ESTO.
2| 657
3| 20% 1 23 %56
4| 15%

ESTE ENFASIS EN LA
NARRATIVA ACCION-A-
ACCION CUADRA CON LA
IDEA QUE SE SUELE TENER
DE KIRBY, PERO ¢ES ESTE
DIBUJANTE UNICO A ESE
RESPECTO?

iPUES RESULTA QUE NO! EN ESTA GRAFICA DE ,
TRANSICIONES DE VINETAS EN EL TINTIN DE HERGE
)BSERVAMOS QUE LA PROPORCION ES MUY PARECIDA

A LA DE KIRBY.

L

jPERO LOS ESTILOS DE
HERGE Y DE KIRBY NO SE
FARECENI! [EN REALIDAD

SON RADICALMENTE

N

123%5 %

1
|

-

OPUESTOS!

$SERA QUE HAY UNA
SUERTE DE PROPORCION
UNIVERSAL QUE OPERA
EN LOS COMICS O BIEN
SE TRATA DE OTRO
VINCULO COMUN?
EACASO UNA SIMILITUD
DE GENEROS?

¥

i

NAUGHTY BITS

UNA MUESTRA AL
AZAR DE VARIOS
cOMICS
NORTEAMERICANOS
REVELA FIRMEMENTE
ESTA MISMA
PROPORCION.

CLAREMONT & LEE

G

HERNANDEZ

GREGORY

FRANKINT

HE RIVER A CONTRACT WITH GOD

WOODRING

SPIELGELMAN

EISNER

BARKS
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SQUEAK THE MOUSE ASTERIX WELCOM TO AFLOLOL THE LONG TOMORROW
UN VISTAZO [ T 2 § 1
PANORAMICO A '\ ! ] —j
FAMOS0S DIBUJANTES
EUROPEOS NOS -
PROPORCIONA UN S 1 i
RESULTADO MAS 0O i T
MENOS PARECIDO, e -

MATTIOLI GOSCINNY & UDERZO CRISTIN & MEZIERES O'BANNON & MOEBIUS

¢SE PUEDE
SACAR
ALGUNA “MANHATTAN" CLIKI THE BLACK ISLAND “THE CLOCK STRIKES”

CONCLUSIONZ - ] T3

I I
N

1 P N B

| S

] .
|

TARDI MANARA

JOOST SWARTE

S| ENTENDEMOS FOR
HISTORIA UNA SERIE DE
ACONTECIMIENTOS
¢BASTAN ESTAS TRES CONECTADOS ENTRE S
TRANSICIONES PARA SE ENTIENDE EL
PODER CONTAR UNA PREDOMINIO DE LOS
HISTORIA EN COMIC? TIPOS 2-4.
< -
o —‘-I
== \! '_"_"—-

LOS TIPOS 2-4 EL TIPO 1 MUESTRA
MUESTRAN COSAS QUE ACCIONES COMO EL
FASAN DE UNA MANERA TIPO 2, PERO TIENDE A

CONCISAY EFICIENTE. NECESITAR VARIAS VINETAS
PARA REPRESENTAR LO
QUE HACE EL TIPO 2 EN

1 23%*+5 6
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I..MIENTRAS QUE EN EL
TIPO QUINTO, POR

DEFINICION, “NO PASA”
NADA EN ABSOLUTO!

Y, NATURALMENTE, LOS
NON-SEQUITURS NO
TIENEN NINGUNA
RELACION CON
ACONTECIMIENTOS O
MIRAS NARRATIVAS DE
NINGUNA CLASE.

123 3 6

HAY COMICS
EXPERIMENTALES, COMO LOS
DE LA PRIMERA EPOCA DE ART
SPIEGELMAN, QUE EXPLORAN
TODA UNA GAMA DE
TRANSICIONES. ..

...AUNQUE,
POR LO GENERAL,
AL SERVICIO DE
HISTORIAS Y TEMAS
IGUALMENTE
RADICALES.

HISTORIAS SELECCIONADAS DE LA

ANTOLOGIA DE SPIEGELMAN:
T L

-t

“DON'T GET AROUND
MUCH ANYMORE"™

INTRODUCTION

“MAUS™
(ORIGINAL)

-

T

TTTTT

—!*Lﬂ +
1

“SKINLESS
PERKINS™

“PRISONER ON THE
HELL PLANET"

“CRACKING
JOKES"

T | W
A E

! S

]
11

r,
[T

FRONT AND
BACK COVERS

“ACE-HOLE, MIDGET
DETECTIVE"

“REAL
DREAM” 1975

PERO ANTES DE
CONCLUIR QUE LOS TIPOS
2-4 TIENEN EL
MONOPOLIO DE LA
NARRACION DIRECTA,
ECHEMOS OTRO VISTAZO
A OSAMU TEZUKA DE

TEZUKA SE ENCUENTRA
A GRAN DISTANCIA DE
SPIEGELMAN Y 5U
NARRATIVA ES CLARA Y
DIRECTA. [PERO QUE
GRAFICA LE SALE]

1234%56
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©® DIBUJO OSAMU TEZUKA.

LAS
TRANSICIONES
ACCION-A-ACCION
SIGUEN DOMINANDO
EN EL TRABAJO DE
TEZUKA, PERO EN
MENOR GRADO,

T

EN REALIDAD, LAS
TRANSICIONES TEMA-A-TEMA
SON CASI TANTAS COMO LAS

TRANSICIONES DE ACCION.

AUNQUE ESTE ULTIMO TIPO
50LO DA CUENTA DEL
CUATRO POR CIEN DEL
TOTAL, TALES SECUENCIAS
CONTRASTAN CON LAS
TRADICIONES
OCCIDENTALES,
EJEMPLIFICADAS POR
KIRBY Y HERGE.

AQUI, ASIMISMO,
VEMOS NUESTROS PRIMEROS
EJEMPLOS DE TRANSICIONES
MOMENTO-A-MOMENTO.

PERO LO MAS

SORPRENDENTE DE TODO ES
LA PRESENCIA SUSTANCIAL DEL
QUINTO TIPO DE TRANSICION,
FORMA QUE APENAS SUELE
DARSE EN OCCIDENTE.




LAS
TRANSICIONES
ASPECTO-A-ASPECTO
HAN VENIDO SIENDO,
YA DESDE UN
PRINCIPIO, PARTE
INTEGRAL DE LA
GENERALIDAD DE
LOS TEBEOS
JAPONESES.

EMPLEADAS POR LO GENERAL PARA ESTABLECER UNA DISPOSICION
DE ANIMO O UNA SENSACION DE LUGAR, EL TIEMPO PARECE HABERSE
DETENIDO EN ESTAS COMBINACIONES MUDAS Y CONTEMFLATIVAS.

| —

EN CUANTO A
LA SECUENCIA, AUNQUE
VALIDA COMO RECURSO,
PARECE AQUI MENOS
IMPORTANTE QUE EN OTRAS
TRANSICIONES.

AQUI, EN VEZ
DE SERVIR COMO
PUENTE ENTRE
MOMENTOS
SEPARADOS, EL
LECTOR TIENE QUE
ENSAMBLAR UN S0LO
MOMENTO ECHANDO
MANO DE
FRAGMENTCS
DISEMINADOS.

DINZIN NY3DIHS Orn8la @

O1VS 'HOrn8Ig @



AL EXAMINAR VARIOS

DIBUJANTES JAPONESES,

ENCONTRAMOS UNA PROPORCION
SIMILAR A LA DE TEZUKA,
INCLUYENDOQ UNA ALTA INCIDENCIA
DEL TIPO QUINTO.

750 RIDER

FATHER & SON WOLF & CUB

(BAVEXT) HAYAS| & OSIMA KOIKE & KOJIMA
| | | T1
b1 - _] b il 558 S ) 0
el == i T i
; L
t b
P a
m I
Z - =
y.
A ) / AKIRA CYBORG 009 PHOENIX
7 Z 2 KATSUHIRO OTOMO SHOTARD ISHIMORI 0SAMU TEZUKA
Z\
Z ).

PUEDE QUE LA EXTENSION SEA UNO
DE LOS FACTORES. LA MAYORIA DE LOS
COMICS JAPONESES APARECEN PRIMERO
EN ENORMES ANTOLOGIAS, DONDE NO SE
SIENTEN PRESIONADOS A MOSTRAR, EN
CADA ENTREGA, UN MONTON DE
“ACONTECIMIENTOS".

UNA SOLA HISTORIA PUEDE ALCANZAR,
FACILMENTE VARIOS MILES DE FAGINAS.

[Ty e
1 I ; 11l Bsooc (=) ]
| 2 1§ Troag [ 3
[ 0 0 B :
5 1\ Q1] 2000 %
‘Rl acer G A ‘1
J 0 B C >
| 1§ fsccan O NN |
\f 'R oren A
3 ‘| I | 00 g
i i J sorec N~
U 0 LT G
Il
| d_u J W
3

ORIENTE Y OCCIDENTE.

CREO QUE HAY ALGO MAS PRIMORDIAL
EN ESE PARTICULAR CISMA ENTRE

AL SER AS, PUEDEN PERO NO CREO QUE LAS
DEDICAR DOCENAS DE HIETORIAS LARGAS
VINETAS A MOSTRAR UN ‘
SEAN EL UNICO FACTOR,
LENTO MOVIMIENTO 7
NI TAN SIQUIERA EL MAS
CINEMATOGRAFICO O A IMPORTANTE
PONER DE RELIEVE UNA :
DISPOSICION DE ANIMO
B
_L h
|,—q
4.4 — ¥
e !




MMM. ..
¢DONDE
ESTA- [77;
BAMOS? //// /X

I

EN OCCIDENTE, EL ARTE
Y LA LITERATURA
TRADICIONALES NO
SUELEN ANDARSE CON
RODEOS. EN LINEAS
GENERALES, S0MOS
UNA CULTURA QUE
VA AL GRANO,

A

PERO ORIENTE CUENTA
CON UNA RICA
TRADICION DE OBRAS
DE ARTE CICLICAS
E INTRINCADAS.

-1

N
y

[ Los TEBEOS
|  JAPONESES PUEDEN
SER LOS HEREDEROS

DE ESA TRADICION, 81 ES
CIERTO LO DEL REFRAN

| QUE DICE “DE TAL PALO,

TAL ASTILLA™.

NUESTRA.

W

MEDIANTE ESTA'Y OTRAS
TECNICAS NARRATIVAS,
LOS JAPONESES
OFRECEN UNA VISION DE
LOS TEBEOS MUY
DIFERENTE DE LA

Y ES QUE
EN EL JAPON,
MAS QUE EN
NINGUNA OTRA
PARTE, EL COMIC
ES UN ARTE...

R

L

81




o1,
INTERVALOS.

LA CREENCIA DE QUE LOS
ELEMENTOS OMITIDOS DE UNA OBRA
DE ARTE FORMAN PARTE DE ESTA AL IGUAL

QUE LOS ELEMENTOS PRESENTES HA SIDO
ESPECIALIDAD DE ORIENTE DURANTE
SIGLOS.

EN LAS BELLAS ARTES, ESO HA SIGNIFICADO UN
ENFOQUE MAYOR EN LAS RELACIONES
FIGURA/TIERRA Y “ESFACIO NEGATIVO",

“LA GRAN OLA DE KANAG AWA” DE HORUSAI (ALREDEDOR DE
1829) (VUELVA DEL REVES ESTE DIBUJO FARA VER LA OTRA OLA
DEL ESPACIO NEGATIVO.... ELYINY EL YANG DE LA NATURALEZA).

EN LA MUSICA, ASIMISMO, MIENTRAS LA TRADICION
OCCIDENTAL CLASICA PONIA EL ENFASIS EN LOS
MUNDOS ACOPLADOS Y CONTINUOS DE MELODIA Y
ARMONIA, LA MUSICA CLASICA ORIENTAL CONCEDIA
GRAN IMPORTANCIA AL PAPEL DEL SILENCIO.

QESTE ESTE

EN EL ULTIMO 0 ULTIMOS DOS SIGLOS, LA
INFLUENCIA OCCIPENTAL HA RECORRIDO ORIENTE,
Y, DE LA MISMA MANERA, CONCEFPTOS
ORIENTALES Y AFRICANOS DE RITMO Y
FRAGMENTACION HAN INVAVIDO OCCIDENTE.

DESDE DEBUSSY HASTA STRAVINSKY Y COUNT
BASIE, LA MUSICA OCCIDENTAL HA IDO
INCORPORANDO UN SOLIDO CONOCIMIENTO

DEL PODER DE LA FRAGMENTACION Y LOS

INTERVALOS. N
— 04
S YY

] /}




EN LAS ARTES
VISUALES, EL
IMFPACTO DE LAS
IDEAS ORIENTALES
HA SIDO TAN
PODEROSO COMO
DURADERO.

=L ENFASIS TRADICIONAL DEL ARTE OCCIDENTAL ACERCA
“E LA SUPREMACIA DE LOS PRIMEROS PLANOS Y
CONTINUIDAD DE TONOS DIO PASO A LA FRAGMENTACION
A UN NUEVO
~ONCEPTO DEL
PLANO PICTORICO.

FACSIMIL DE
“FIGURA" DE
PABLO
PICASSO
1948

EN EL TEATRO, EL CONCEPTO
DE QUE “MENOS ES MAS” TIENE
IMFLICACIONESIPRACTICAB. UNO DE LOS
ESPECTACULOS MAS EXITOS0S DE LA HISTORIA
ES THE FANTASTICKS, OBRA TEATRAL CUYO
DECORADO CONSTABA DE TRES PIEZAS: UNA
BANDERA RA[DA, UN PALO Y UNA MEDIA
LUNA DE CARTULINA. ‘

A T —

'C_;; -

SPUESTA: LA GRAN “N"
PAGINA 216)

p‘;';w A

I ‘,;1 ¢QUE NOMBRE DIRIAIS QUE 'i T
I TIENE ESTE CUADRO?*

EL DOMINIO, EN UN MEDIO CUALQUIERA, DE
UN MINIMO DE ELEMENTOS, SE CONSIDERA
DESDE HACE MUCHO TIEMPO COMO NOBLE
ASPIRACION.



HE AQUI
UNA
HISTORIA

CONDUCIE Sl BEBES,

{NO ENCUENTRO MIS
LLAVESI ¢ME DEJAS

ESTAN EN Ml
BOLSO.

Rt
e

[0JALA QUE DAISY
ESTE LISTAI

CARL, NO PUEDO SALIR
CONTIGO ESTA NOCHE.

LQUEDAMOS
MARANA POR
LA NOCHE?

BlIEMPRE QUISE vER

OIGA, ¢SABE COMO SE
APELLIDA BILL?

D

' ESOES LO QUE LE Y

UNA CERVEZA NO ME

* “BRUM" ES CORTESIA DE M. FEAZELL.




PROMETEME NO
CONDUCIR 51 BEBES,

BRUM!

PROMETEME NO

|HE LLEGADOI CONDUCIR Sl BEBES,

HE AQUI
UNA

HE AQUI CARL.
UNA '-.:y 1 O =
HISTORIA, w | ofgi%}
B (el || ——

HISTORIA,

CARL, NO PUEDO SALIR
CONTIGO ESTA NOCHE.

&y AHORA aqué
HAGO?

T
11

(a
o
XY,
Tha\%

v

g

.“

EN EL ARTE DEL
COMIC CUENTA TANTO
LA SUSTRACCION
COMO LA ADICION.

<4 PROMETEMENO [
#l CONDUCKR 51 BEBES, l

CON EL
EQUILIBRIO ENTRE
LO DEMASIADOY LO
DEMASIADO POCO ES
CRUCIAL PARA TODO
CREADOR DEL MUNDO
DEL COMIC.

FARA ALCANZAR ESE EQUILIBRIO, LOS
HISTORIETISTAS HACEN SUPOSICIONES ACERCA
DE LAS EXPERIENCIAS DE LOS LECTORES.

ALGUNAS SON MUY EVIDENTES,
COMO LA SUPOSICION DE QUE ESTAS
DOS VINETAS SERAN CAPTADAS
POR EL LECTOR COMO UN OJO
QUE SE CIERRA.

A3 S 0M A

013 JA FUO
SAJA331 30930 34
A AQA3IUQSI 34
LAHD3A3Q
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CUANDO EL CERRADO ENTRE VINETAS COBRA
INTENSIDAD, LA iNTEKPRET}ACI({)N DEL LECTOR
SE VUELVE MUCHO MAS ELASTICA.

COMO LECTORES, CREEhAOS SABER EN QUE ORDEN
HAY QUE LEER LAS YINETAS, PERO LA FAENA DE
DISPONER ESAS VINETAS ES REALMENTE COMPLEJA.

TANTO QUE,
A VECES, INCLUSO [VAS MOR.'RI
AVEZADOS > 2 o=
PROFESIONALES 2
FRACASAN EN EL -
INTENTO.
L ?
s --;' R
/ M
& |
e ;
Y CONSEGUIR ESE PROPOSITO SE VUELVE

MAS DIFICIL PARA EL CREADOR.

EL CERRADO PUEDE SER UNA FUERZA
FODEROSA TANTO EN EL INTERIOR DE LAS
VINETAS COMO ENTRE ELLAS, CUANDO EL

DIBUJANTE DECIDE MOSTRAR SOLO UNA

CLARO ESTA QUE HAY DIBUJANTES QUE
LLEGAN A SER DELIBERADAMENTE AMBIGUOS,
SIN OFRECER AL LECTOR NINGUNA CLASE
DE INTERPRETACION.

g N | = V4

.EL
DIBUJANTE
PUEDE DESATAR
CUALQUIER NUMERO
DE IMAGENES EN LA
IMAGINACION DEL
LECTOR.

LOS
TEBEOS PUEDEN
LLEGAR A SER
ENDIABLADAMENTE
VAGOS CON RESPECTO
A LO QUE NOS
MUESTRAN.

...Y OFRECER
s0LO PISTAS AL
LECTOR...

AL MOSTRAR
POCO O NADA
DE UNA ESCENA
DADA...

tr
_ =54 :
'l
i
L |
TN
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LOS LECTORES
ENFRENTADOS A VINETAS COMO
ESTAS TENDRAN INTERPRETACIONES
SUSTANCIALMENTE
DIFERENTES.

CLAK! CLAK - | akc

~ .

s

AL CONCEBIR IMAGENES
BASADAS EN ESTOS MEROS
FRAGMENTOS, EL LECTOR ESTA

SIRVIENDOSE DEL CERRADO,
AL IGUAL QUE....

WHOOSH!

= Splip Splip

Ding’ dhog?

...EH... AL IGUAL QUE EL
LECTOR COMPLETA UNA
ACCION O IDEA ENTRE...

JEJEM! O SEA, IGUAL
QUE EL LECTOR
COMPLETA...

L UNA
ACCION O...
jAYT jAYT

iYA BASTAI

@ﬁﬂﬂg@ﬁ@jg
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CUALESQUIERA QUE SEAN LOS MISTERIOS
DEL INTERIOR DE LAS VIﬁETAS, LO QUE ME
PARECE MAS INTERESANTE ES EL PODER
DE CERRADO ENTRE VINETAS.

ALGO EXTRANO Y MARAVILLOSO
SUCEDE EN ESAS TIRAS BLANCAS
DE PAPEL.

<
/‘
T

YA SABEMOS QUE LOS COMICS HACEN TRABAJAR A
LA MENTE COMO UNA SUERTE DE INTERMEDIARIO,
RELLENANDO LOS VACIOS ENTRE VINETAS COMO UN
PRODUCTOR DE DIBUJOS ANIMADOS... PERO YO CREO
QUE HAY ALGO MAS QUE ESO.

1 23%56

ECHEMOS OTRO VISTAZO AL QUINTO
TIPO DE TRANSICION, EL QUE GOZA DE
TANTA POPULARIDAD EN JAPON.

VAMOS A VER UNA
SECUENCIA DE CUATRO
VINETAS QUE TIENE

LUGAR EN UNA COCINA

DE LAS DE ANTES.

KTiET|K TIK




LA MAYORIA DE
VOSOTROS NO HA DE
TENER DIFICULTAD PARA
PERCATARSE, CON ESAS
50LAS CUATRO VINETAS,
DE QUE SE ENCUENTRA
EN UNA COCINA.

GRADO DE CERRADO, A

CONSTRUIR UNA ESCENA

MEDIANTE UN ALTO

CUALQUIERA LE BASTA
CON ESOS DIBUJOS
FRAGMENTADOS PARA

ENTERA.

//-J-e-

7

JAHORA BIEN, LA ESCENA
QUE IMAGINAS CON
AYUDA DE ESAS CUATRO
VINETAS ES MUY
DIFERENTE DE LA
CONSTRUIDA CON UNA
VINETA TRADICIONAL QUE
NOS MOSTRARA TODA LA
COCINA EN UN SOLO
ENFOQUE!

YUELYE A MIRARLA.

TU YA HAS ESTADO EN
UNA COCINA Y SABES EL
RUIDO QUE HACE EL
AGUA QUE HIERVE EN UN
CAZO. L0 OYES SOLOEN
LA PRIMERA VINETA?

D)

EL COMIC ES UN MEDIO MONOSENSORIAL. PARA

REPRESENTAMOS EL

&Y QUE ME DICES DEL PODER TRANSMITIRNOS TODO UN MUNDO DE SONIDO MEDIANTE
RUIDO DEL TROCEO? EXPERIENCIAS, CUENTA CON TAN S0LO UNO DE ARTEFACTOS TALES COMO
¢DURA SOLO UNA VINETA LOS CINCO SENTIDOS. LOS BOCADILLOS.
0 PERSISTE? ¢HUELES
ESA COCINA? 2LA
SIENTES? 2LA CATAS?
M
ra 1
r / l
PERO ¢QUE PASA CON LOS OTROS
" \f H CUATRO?
1 7, |H
N
REPRESEN DESDE LAS VINETAS PERO ENTRE VINETAS
SONI 50L0 SE PUEDE NINGUNO DE NUESTROS
TRANSMITIR CINCO SENTIDOS SE VE [ POR ESO MISMO
INFORMACION REQUERIDO. TODOS ELLOS SE
VISUAL. VEN EMPENADOSI
h
H
A
r
PERO, EN
DEFINITIVA, SE TRATA DE
INA REPRESENTACION / [(@
EXCLUSIVAMENTE /
VISUAL. _/ N i'? {
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VARIAS VECES EN CADA i---PARA RECOGERLO A Y HAY QUE COGERLO AHORA BIEN, 2ES
PAGINA SE SUELTA AL CONTINUACION EN LOS DEPRISA, PARA EVITAR QUE POSIBLE EN ALGUNOS
LECTOR, COMO S| FUERA BRAZOS SIEMPRE SION CAS05 MANEJAR EL
UN ARTISTA DEL Sl N
TRAPECIO, AL AIRE LIBRE
DE LA IMAGINACION...

ESTIRADOS DE LA

SIGUIENTE VINETAl _A | O EL ABURRIMIENTO.

CERRADQ...

W

TN

I
\
]

. o . : EN EL CAPITULO SEGUNDO TRATAMOS DE VARIOS
...DE T T - TIPOS DE ESTILOS DE DIBUJO ICONICO

MANERA QUE EL . W oromom B 2 Y NO ICONICO.
LECTOR APRENDA | - . S L
A VOLAR? . : . i SAFECTAN
ES0S DIVERS0S
TIPOS AL
CERRADO?

I'II]I

DADO QUE LA NOCION DE CARICATURA YA EXISTE EN EL LECTOR, TIENDE
ESTA A FLUIR FACILMENTE POR EL TERRITORIO CONCEPTUAL ENTRE
CREO QUE LA VINETAS.
RESPUESTA ES
sl

H %
/ IDEAS FLUYENDO UNAS EN OTRAS ININTERRUMPIDAMENTE.
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LAS IMAGENES REALISTAS, EN CAMBIO, LO TIENEN MAS DIFICIL. CUENTAN CON
UNA EXISTENCIA BASICAMENTE VISUAL QUE NO SE DEJA TRASVASAR CON
FACILIDAD AL REINO DE LAS IDEAS.

Y AS|, LO QUE PARECIA UNA SERIE DE MOVIMIENTOS CONTINUOS EN EL
EJEMPLO ANTERIOR, AQUI PARECE MAS BIEN UNA SERIE DE IMAGENES
CONGELADAS...

...AL MENOS
PARA ML, [ESTAS
COSAS SON TAN
SUBJETIVAS|

VAR
Y/

A

[_IGUALMENTE, OPINO QUE CUANDO EL COMIC SE APROXIMA AL AREA ABSTRACTA
DEL PLANO PICTORICO, EL CERRADO SE VUELVE MAS DIFICIL, AUNQUE POR
| RAZONES DIFERENTES.

SON LAS PROPIEDADES UNIFICADAS DEL DIBUJO, LAS QUE NOS HACEN
FERCIBIR LA PAGINA COMO UN TODO, EN VEZ DE FIJARNOS EN SUS
COMPONENTES INDIVIDUALES, LAS VINETAS.

TENGASE EN CUENTA
QUE 5| EL LECTOR ES
PARTICULARMENTE
CONSCIENTE DEL DIBUJO
DE UNA HISTORIA
DADA...

e N
. /f

N

.- ;'I

...LOoMAS
FPROBABLE ES
QUE LE CUESTE
EFECTUAR EL
CERRADO.

.

CLARO ESTA QUE A VECES EL PROPOSITO DEL DIBUJANTE ES
HACER TRABAJAR UN POCO AL LECTOR. SE TRATA UNA VEZ MAS
DE UNA CUESTION DE GUSTOS PERSONALES.

7

B oz
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P i
oy

.

/ LOS CREADORES DEL \
COMIC NOS INVITAN A QUE
PARTICIPEMOS EN UN BAILE

SILENCIOSO DE LO VISTO'Y
LO NO VISTO.

£ oo S
== :\;%;\ -

T\J‘\_;:ﬁ——\\(\\x \x‘\; ==
: i o N
e :;}m w_\
v Ao RS@KY Aﬁ?\\\t‘c A

e T e, g

e
lT ”\\*XX\:SL\ ﬂ\\ \\,ﬁ

VISIBLE
YLO
INVISIBLE.

1 e =
] S \_\ R \ttﬁ_—_\;ﬂ\\i\\ \ ‘\
488 P AR Lt e wg\x\\ \t‘ S
I ISR A RN EESE
By 7 D AT NS : M
= ‘ = \
| = & =
ESTE BAILE ES EXCLUSIVO DE LOS POR ESO CREO QUE ES UN ERROR VER
TEBEOS. NINGUN OTRO ARTE DA TANTO EL COMIC COMO UN MERO HIBRIDO DEL
A SU PUBLICO AL TIEMPO QUE LE EXIGE ARTE DEL DIBUJOY DE LA FICCION EN
OTRO TANTO.
— SUCEDE ENTRE
_— o N
o SUERTE DE MAGIA
— QUE 80LO SE DA
EN LOS COMICS.
o
i N
Y, L——‘__
e
—
} e
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— & e = IS0 } Z
——1 = \ L] 7 f_____; /
__\\/ ) = L] ol 0 m i — i ; O
| § f 5| W 7 0] O 73] b= . ‘
—m—— — g ] ETl [T kY n | AQUI, EN *
——— A== MI ESTUDIO, ME HE
— = L i @_ ESFORZADO POR DOMINAR g
— 3 . 5 ] ESE PROCESO PARA PODER
== CE-8-] Vu,%a-&’-("l EXPRESAR MI PUNTO DE
1 i 5= iﬁ = VISTA. =
T i ‘ = E - .
= NO HE HECHO SINO L
__ MOSTRARTE EL CAMINO.

[ HHlllll

NO VOY A LLEVARTE A UN
SITIOALQUENOTE  J7

I

AR OR

...DEL MISMO MODO QUE DI TRAS DA DAMOS POR
SENTADO QUE LO QUE VEMOS NO ES MAS QUE UN
FARTE. e

LO UNICO QUE TE PIDO ES
UN POCO DE FE...

...Y UN MUNDO DE
IMAGINACION.

93



CAPITULO CUARTO

JBUENOIVAMOS ALLA:
CADA VINETA DE UN
TEBEO MUESTRA UN
50LO MOMENTO DEL
TIEMPO. A

Y ENTRE ES05 MOMENTOS
INMOVILES -ENTRE VINETAS-
NOSOTROS LLENAMOS LOS
MOMENTOS INTERMEDIOS,
CREANDO AS{ LA ILUSION DE
TIEMPO Y MOVIMIENTO.

L4

ololc]

COMO UNA LINEA TENDIDA
ENTRE DOS PUNTOS.

NADAI

)

-.._]!:
1\
G

1 |DE ESONADAI )= =

"
i

iEN EL COMIC, EL TIEMPO
ES ALGO MUCHO MAS
COMPLEJO QUE ESO!

LAS VINETAS Y EL TIEMPO

W

N\l G
A\ Ty,



[HENRYI HAZ EL
FAVOR DE DEJAR EN

JAAGHI [EL 2 HENRY PIENSA SEGUIR
[SONRIE! FLASH ME PAZ ESA '*i QUINA DIVIRTIENDOSE, MAS
CIEGA, TO FOTOGRAFICA, VALE QUE CERREMOS -
HENRY! . CON LLAVE LA .
Lk BODEGA.  /—3
N MASIIEIE Jg\é FESTA' S fEoTAS
| il jJAQUEI )_{ SEGURO DE ESE
| i —— \MOVIMIENTO, JED?

BUENO, 51 Ti0

MAS LENTA ES LA

ASIMISMO, LOS

T i e oene | | uracioN oE cADA SIGUIENTES BOCADILLOS
ZUN SOLO UNA CIERTA DURACION PALABRA. EL TIO HENRY, TIENEN QUE SEGUIR AL
MOMENTO? BREVE. CLARO ESTA. PEI'QO POR 51 50L0, EMPLEA 5U FOGONAZO DEL FLASH,
- NO !NS.TANTANEAE ’ BUEN SEGUNDO EN ESTA CON LO QUE SE VA
JQUE VAl . VINETA, SOBRE TODO SI ANADIENDO MAS TIEMFO.
N TENEMOS EN CUENTA QUE
PAF‘ LA FALABRA '[SONEIEI'
- PRECEDE AL FOGONAZO
8 DEL FLASH. TAAGHIEL
FLASH N!E
CIEGA, TIO
&
£

ASI COMO LAS VINETAS Y LOS INTERMEDIOS ENTRE ELLAS CREAN LA ILUSION DEL TIEMPO MEDIANTE EL
CERRADO, LAS PALABRAS INTRODUCEN EL TIEMPO REPRESENTANDO LO QUE TAN 50LO FPUEDE EXISTIR
EN EL TIEMFO: EL SONIDO.

Ii?;',...nllImmm i
|

CON SUS ACCIONES Y SUS REACCIONES, UNA
| VINETA COMO LA PRESENTE PUEDE DURAR SUBUEN
| MEDIO MINUTO O ASI.
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EN EL TIEMFO.

SIN EMBARGO, 200MO NO VA A SER UN SOLO MOMENTO? LA FOTOGRAFIA
Y AL ARTE REALISTA HAN ADIESTRADO DE TAL MANERA NUESTRA FORMA
DE MIRAR QUE CAPTAMOS UNA IMAGEN COMO UN S0LO MOMENTO

{AHORA BIEN, LAS ACCIONES QUE VEMOS
DESARROLLARSE NO PUEDEN ACAECER
A UN MISMO TIEMFOI

it
| {PROBLEMA: SUPONGAMO

UNA CUERDA.

r

A

LR R A MM A -
L CADA —~ ' w‘[ LA CUERDA SE SIMPLIFICADO, Y AS COMO TODA CABEZA
CENTIMETRO i ENROSCARIA MAS CLARO, YA QUE O FIGURA ESTA DIBUJADA
REPRESENTAUN J' 0 MENOS ASf A LO CADA BOCADILLO DE MANERA QUE SE AJUSTE
SEGUNDO. LARGO DE LA TIENE SUS CON LAS PALABRAS QUE
VINETA. TORCIMIENTOS Y

VUELTAS.
I

3

T

A
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JAAGHI
[EL FLASH
ME CIEGA,
TIO HENRY]




MIENTRAS QUE LA CARACTERISTICA DE LA IMAGEN AL REPRESENTAR EL TIEMPO
.ESAS FIGURAS, CARAS E
= CONTINUA ES QUE TIENDE A AJUSTAR LAS FIGURAS EN UNA LINEA MOVIL DE
Y PALABRAS SE AJUSTAN
ASIMISMO EN EL TIEMPO. ENTRE 5. IZQUIERDA A DERECHA,
! ' SITUA A TODAS LAS
IMAGENES EN UN MISMO
EJE VERTICAL.
H\l—v——n r"ﬁ/
S0LO [ [
IMAGEN. A .
30L0
MOMENTO.
/
\ /
’ )
- , /

} SERA QUE LA FOTOGRAFIA NOS HA I
CONDICIONADO A EQUIPARAR LA IMAGEN i”l
| ¥ ENREDA TANTO EL TIEMPO QUE LO HACE SOLA CON UN S0LO MOMENTO. AL FIN'Y I|
L} IRRECONOCIBLE! AL CABO SABEMOS QUE EN LA VIDA REAL ; ﬂ‘ I
| . SE TARDA LO SUYO EN MIRAR DE UN il
[ LADO A OTRO! ‘
] 1
ST Y V29 B
\\\.‘ A \._ ]
[ 3 \ = -
r -~
= Ll
=1 o &S o
i 4
1

LAS FIGURAS ESTAN {EN CIERTO SENTIDO ESTA VIRETA POR S{ SOLA CONCUERDA A LA PERFECCION CON

DISPUESTAS DE NUESTRA DEFINICION DE COMICI LO UNICO QUE PRECISA ES UNOS CUANTOS
ZQRUIERDA A DERECHA EN “GUTTERS" PARA ACLARAR LA SECUENCIA.
LA SECUENCIA EN LA QUE -~ - Y =<
= Gt [HENREY, HAZ EL
LAS! LEENCS", OCUIAHEO L~ IAAGHI FAVOR. DE DEJAR EN HB:N?O%?N%
CADA UNA DE ELLAS UN 5ONRfEJ' [ESE FLASH PAZ ESA MAQUINA SEGUR DOSE]
MOMENTO CONCRETO, I ME CEGA, TI0 Voo
| R CERREMOS CON LLAVE] k. HMMMM. ..
i LA BODEGA.
5 PAI ¢ESTAS
Wl ) | SEGURD DE ESE|
{ ‘ MOVIMIENTO,
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PERO ESO DEJA

CLARO ESTA QUE };,'I'gi,
NO TODAS LAS VINETAS Ehi DE SER CIERTO EN
SON ASH, CUANTO SE INTRODUCE
SONIDO. ..
{SE SUELE CREER
Y NO SIN RAZON QUE UNA
VINETA MUDA COMO ESTA
REPRESENTA UN SOLO
MOMENTO!
M \/Cb
/
.
SE ESTABA DEJANDO
AHORA BIEN, SI LA PIEL, CUANDO... DISTINTAS FORMAS
ANADIMOS UN QUE LLAMAMOS VINETAS
CARTUCHO DE TEXTO, EL ENCIERRAN EN SUS
S0LO MOMENTO SE RECUADROS A TODOS LOS
MANTIENE. ICONOS QUE FORMAN EL
VOCABULARIO DE
LOS COMICS.
P\
e s et e O A g B
PUES A5|',COMO EL i-..OTRO TANTO
ORGANO MAS GRANDE OCURRE CON LA VINETA MISMA, QUE
A TODOS DEL CUERFOES. .. LA PIEL, SE SUELE PASAR POR ALTO, CUANDO EN
MENOS A Y RARAVEZ SE LA REALIDAD ES EL ICONO MAS IMPORTANTE
UNO. CONSIDERA UN ORGANO... DE LA HISTORIETAI

\,
—\Ts\r bfﬂ
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LOS ICONOS QUE NI TAMPOCO ES SU

LLAMAMOS "VINETAS® NO SIGNIFICADO TAN FLUIDO
TIENEN UN SIGNIFICADO il gy
FIJO O ABSOLUTO, AL

IGUAL QUE LOS ICONOS TIPO DE ICONOS QUE

DEL LENGUAJE, LA
CIENCIAY LA
COMUNICACION.

LLAMAMOS DIBUJOS. J

LA VINETA
ACTUA COMO
UNA SUERTE DE
INDICADOR QUE NOS
INFORMA DE QUE EL

ESTAN SIENDO
DIVIDIDOS,

LA DURACION DE ESE TIEMPO Y LAS DIMENSIONES
DE ESE ESPACIO SE DEFINEN MAS FOR EL CONTENIDO
DE LA VINETA QUE POR LA MISMA VINETA.*

87 oEEST,
4( DEJANDO LA

SE ESTABA DEJANDO
LA PIEL, CUANDO...

AHORA BIEN, LA FORMA DE LAS VINETAS VARIA CONSIDERABLEMENTE, Y AUNGUE
LA DIFERENCIA EN LA FORMA NO AFECTA AL “SIGNIFICADO” ESPECIFICO DE LAS
VINETAS RESPECTO AL TIEMFPO, S| PUEDEN AFECTAR A LA EXPERIENCIA

DEL LECTOR.

LIOL2

£ISNER TRATA LA CUESTION EN EL APARTADO “EL TIEMPO ENMARCADO"
£ 5U LIBRO EL COMIC Y EL ARTE SECUENCIAL.

99

LO QUE NOS LLEVA A LA
EXTRANA RELACION
ENTRE EL TIEMPO
REPRESENTADO EN EL
COMIC Y EL TIEMPO
COMO LO PERCIBE EL

LECTOR. )

|




AL APRENDER A LEER TEBEOS, APRENDEMOS
A CAFTAR EL TIEMPO ESFACIALMENTE, PUESTO
QUE, EN EL MUNDO DEL COMIC, EL TIEMPO Y

EL ESPACIO SON UNA MISMA COSA.

1 2
0111 1||||LJ|‘3;|I
COMO LECTORES,
EXPERIMENTAMOS LA
ILO MALO )

ES QUE NO LOS POCOS CENTIMETROS VAGA SENSACION DE QUE
DISPONEMOS DE QUE NOS TRANSPORTAN DE SEGUNDO . “gg“g;ff N\‘/JEEP?LE%E'EL
UNA GRAFICA DE EN SEGUNDO EN UNA SECUENCIA, :JE Syl ‘#EM =g

CONVERSION| PUEDEN TRANSPORTARNOS CIEN MUEVEN PO'R EL TIEMPO
MILLONES DE ANOS EN OTRA. {PERO LO QUE NO
LLEGAMOS A SABER ES
CUANTO TIEMPOI
) o)
Rz Tare
== = J
[«
DT Ly
e i = l

POR LO GENERAL NO CUESTA MUCHO ADIVINAR LA
DURACION DE UNA SECUENCIA, SIEMPRE QUE LOS
ELEMENTOS QUE INTEGRAN ESA SECUENCIA NOS
RESULTEN FAMILIARES.

ERA DE ESPERAR QUE
MARY-ANNE SE LIARA
CON GILLIGAN.

ESO CREQ.

GRACIAS A LAS
INNUMERABLES
CONVERSACIONES QUE
HEMOS MANTENIDO,
ESTAMOS SEGUROS DE
QUE UNA VINETA “PAUSA”
COMO ESTA DURA POCOS
SEGUNDOS.
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AHORA BIEN, 51 EL CREADOR. DE ESTA ESCENA QUIERE
PROLONGAR LA PAUSA, 2QUE HA DE HACER? SALTA A LA VISTA
QUE UNA SOLUCION SERIA LA DE ANADIR MAS VINETAS, PERO
¢NO HAY OTRA FORMA DE CONSEGUIRLO?

ZCREES QUE EL EQUIFO ESO CREO,

GANARA ESTE ANO?

HEMOS VISTO COMO SE
PUEDE CONTROLAR EL
TIEMPO MEDIANTE EL
CONTENIDO DE LAVINETA,
EL NUMERO DE VINETAS
Y EL CERRADO ENTRE
VINETAS. PERO AUN HAY
ALGO MAS,

¢SERA POSIBLE HACER QUE UNA VINETA MUDA COMO
ESA DURE MAS TIEMPO? £Y S| AMPLIAMOS EL ESPACIO
BLANCO ENTRE VINETAS? éNOTAMOS ALGUNA
DIFERENCIA?

ME MEREZCO UN ES0 CREO.
TRABAJO MEJOR. [PUEDO
SER UN BUEN CIRUJANO!

i)
AN
Bl

i

/d

POR EXTRANO QUE PAREZCA, LA FORMA DE LA VINETA LLEGA A
MARCAR UNA DIFERENCIA EN NUESTRA PERCEPCION DEL TIEMPO. iS5l BIEN
ESTA VINETA ALARGADA TIENE EL MISMO “SIGNIFICADO" QUE SUS VERSIONES
EN CORTO, LOGRA TRANSMITIR UNA SENSACION DE MAYOR DURACIONI

JQUE BUENA ESTABA LA ES0 CREO.

CHAVALA ESA, TiOI

——

|
|
|
|

A

—~
~

ﬁ

ek
=17
r

=
it
-
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¢TE HAS FIUADO
EN QUE LAS PALABRAS
“CORTO" O “LARGO"
PUEDEN APLICARSE TANTO
A LA PRIMERA DIMENSION
COMO A LA CUARTA?

{EN UN MEDIO EN

EL QUE TIEMPO Y ESPACIO
SE FUNDEN HASTA TAL

PUNTO, LAS DISTINCIONES

ENTRE AMBOS SUELEN

ESFUMARSE!

EL RECUADRO DE LA
VIRETA ES NUESTRO GUIA
A TRAVES DEL TIEMPOY

DEL ESPACIO, PERO NO
SIEMPRE PODEMOS FIAR
DE EL.

COMO YA HEMOS DICHO,
HAY VINETAS DE TODAS
FORMAS Y TAMANOS,
AUNQUE LA QUE
PREDOMINA ES EL
CLASICO RECTANGULO.

ESTAMOS TAN ACOSTUMBRADOS A LA
PAUTA RECTANGULAR QUE UNA VINETA
“SIN RECUADRO” COMO LA PRESENTE
PUEDE SUGERIR UN TIEMPO INFINITO.

CUANDO EL CONTENIDO
DE UNA VINETA MUDA NO
OFRECE PISTAS EN
CUANTO A SU DURACION,
PUEDE PRODUCIR UNA
SENSACION DE

INFINITUD.

DEBIDO A SU NATURALEZA
INDETERMINADA,
SEMEJANTE VINETA
PUEDE PERDURAR EN
LA MENTE DEL LECTOR,

Y SU PRESENCIA
LLEGARSE A SENTIR
EN LAS VINETAS
SIGUIENTES.




CUANDO SE
IMPRIME *A
SANGRE™; ESTO ES,
CUANDO UNA VINETA
SE SALE DE LA
PAGINA, EL EFECTO
MENCIONADO SE VE

INCREMENTADO.

EL TIEMPO
YA NO
PERMANECE
CAPTURADO FOR
EL FAMILIAR
RECTANGULO DE
LA VINETA, SINO
QUE, COMO EN UNA

HEMORRAGIA,
ESCAPA AL
ESPACIO
INFINITO.

A 2 - .

) i 4 1
' s U
} N

e

T TS
TR

HIHU I (T

! \" IMAGENES I

ATMOSFERA O UNA
SENSACION DE LUGAR EN
GECUENQIAS ENTERAS,
SIRVIENDOSE DE
SU PRESENCIA
SEMPITERNA.,
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RECORDEMOS QUE SE
TRATA DE UNA TECNICA
MUY POPULAR EN JAPON
Y 50L0 RECIENTEMENTE
ADOPTADA EN OCCIDENTE.

T '

i
|
H
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EN LOS COMICS, COMO

CUALQUIER VINETA

ASIMISMO, LAS VINETAS
POR VENIR, LA PROXIMA,
POR EJEMPLO,
REPRESENTA EL

Il‘
1 | ESTA I I
EN LAS PELICULAS, EN 9l W ANTERIOR, LA ULTIMA,
LA TELEVISION Y EN LA i POR EJEMPLO
“VIDA REAL" SIEMPRE ES LO ;
ESTA VINETA REPRESENTA EL
AHORA.
/| ||\ REPRESENTA EL PASADO.
Hi.f.l i '!"||” il PREGENTE. I“ [T M| ‘\i”l‘i!
i ARLARR AR (RRERMIRI T IR MO MY |
e MR i Vit | H|:~\v.w G
filf
| ‘i' 1
- >
pa \\ !N\ /‘/ -
| . VL
\ | AT £
N
i A A
[PERO, AL REVES QUE EN [PUES DONDEQUIERA QUE
OTROS MEDIOS, EN EL TANTO EL PASADO MIRES, ALLI ESTA EL

COMIC EL PASADO ES
ALGO MAS QUE
RECUERDOS Y EL FUTURO
ES ALGO MAS QUE UN
PUNADO DE
POSIBILIDADES|

1 | _A
2 L {
A % L7 /i
\ 7 N
N7 p.1N B\ T

DEL PASADO.

COMO UNA TORMENTA, LOS 0JOS SE MUEVEN SOBRE
LA PAGINA DEL COMIC, EMPUJANDO EL FRENTE CALIENTE
Y DE ALTA PRESION DEL FUTURO HACIA ADELANTE,

DEJANDO TRAS Sl EL FRENTE FRIO Y DE BAJA PRESION

7 2

COMO EL FUTURO
SON REALES Y
YISIBLES A
NUESTRO

ALREDEDORI

EN CUANTO
LOS 0J0S AVISTAN
TIERRA, ESPERAMOS
QUE ESTA EMPIECE A
MOVERSE HACIA
ADELANTE.

~

Z

ey

cf/ﬁ

‘In

4}

14

> -
L = N

PRESENTE. [PERO AL
MISMO TIEMPO TU
MIRADA CAFTA LOS
ALREDEDORES DEL
PANORAMA DEL PASADO

Y DEL FUTURO!

¥ |AUNQUE 9%
22 L0S 0JO0S, COMO
i | AS TORMENTAS,
2\ PUEDEN CAMBIAR 7
)\ DE DIRECCION] J&
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AHORA
BIEN,
RARA VEZ
CAMBIAMOS
DE DIRECCION,
A NO SER PARA
RELEER O
REVISAR. EL
SENTIDO ES DE
IZQUIERDA A
DERECHAY DE
ARRIBA A
ABAJO, PAGINA
TRAS PAGINA,

EL QUE EL LECTOR SE DECIDA
POR OTRA MANERA DE LEER EL
cOMIC, SE VIENE CONSIDERANDO
UNA EXCENTRICIDAD.

ETIENEN
CARNAVAL DE
ALMAS?

ACASO SEA ESTO
INFLUENCIA DE OTROS
MEDIOS, COMO EL CINE O
LA TELEVISION, DONDE LA
ELECCION DEL
ESPECTADOR ES
PRACTICAMENTE
IMPOSIBLE.

COMO ESTAMOS ACOSTUMBRADOS A LEER DE
[ZQUIERDA A DERECHAY DE ARRIBA A ABAJO,
UN CARICATURISTA CHISTOSO PUEDE
GASTARNOS TODO TIFO DE BROMAS.
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OTROS MEDIOS
DE COMUNICACION Y EL “TIEMPO
REAL” DE CADA DiA HAN
CONDICIONADO AL LECTOR A LEER
EN LINEA PROGRESIVA. UNA
SENCILLA LINEA RECTA QUE VA
DESDE A HASTA B. PERD, 2ES ESO
NECESARIO?

DE MOMENTO ESAS
CUESTIONES SON

CAMPO DE JUEGOS
Y DE LIGEROS
EXPERIMENTOS.

AHORA BIEN, LA
PARTICIPACION DEL
ESPECTADOR ESTA A
PUNTO DE SER UNA
REALIDAD EN OTROS
MEDIOS DE
COMUNICACION

SALIR AIROSO DE ESA
PRUEBA FUEDE SER
CRUCIAL A LA HORA DE
DEFINIR EL COMIC DEL
5IGLO QUE VIENE.

7/

EL TIEMPO

\ LODIRA,

el

%/

(L4

70
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COMO YA DIJE, EL TIEMPO Y EL ESPACIO
DEL MUNDO DEL COMIC ANDAN
ESTRECHAMENTE UNIDOS.

CONSECUENCIA, OTRO
TANTO ACONTECE CON

EL TIEMPO Y EL
MOVIMIENTO.

T MW |

N PYTTYIN bwii TN AT TR

...GENERALMENTE
CON LAS
TRANSICIONES TIPOS
UNOY DOS... FERO NO
VOLVAMOS SOBRE LO
MISMO!

&

COMO YA VIMOS EN EL CAP{TULO TERCERO,

EL MOVIMIENTO SE PRODUCE ENTRE O
VINETAS MEDIANTE EL PROCESO MENTAL || |/

LLAMADO CERRADO...

PESE A LOS TRES MIL ANOS DE HISTORIA DE
LOS COMICS, NO FUE HASTA LOS GARABATOS
DE TOPFFER DE MEDIADCS DE 18600 QUE SE
DESCRIBIO GRAFICAMENTE EL MOVIMIENTO EN
LA FORMA VINETA A VINETA, TAL COMO LO
CONOCEMOS EN LA ACTUALIDAD.

TRANSCURRIDOS
UNOS POCOS ANOS,
EL MOVIMIENTO SE
CONVIRTIO EN UN
TEMA DE CANDENTE
ACTUALIDAD.

107



1EN
LOS ULTIMOS
VEINTICINCO ANOS DEL
SIGLO XIX ERA COMO Sl
TODO EL MUNDO
ANDUVIERA COMO LOCO
NTENTANDO LOGRAR
EL MOVIMIENTO DE
MANERA
CIENTIFICA!

ALREDEDOR DE 1880, INVENTORES DE TODO EL MUNDO
SABIAN QUE LAS “IMAGENES ANIMADAS” ESTABAN A
LA VUELTA DE LA ESQUINA. {CADA CUAL PORFIABA POR
SER EL PRIMERO EN LOGRAR ESE OBJETIVO!

Ml ESTROBOSCOFPIO ES MUY SUPERIOR EN TODOS
LOS ASPECTOS AL OBSOLETO ZOETROFIO!

INECIOS| MI |JAI {COSAS DE CRI0S!
CINEMATOSCOPIO Lss) MERQS JUGUETES

DA CIEN VUELTASI /' COMPARADOS CON EL

e PASMOSO

iHASTA QUE POR FIN EL
BUENO DE THOMAS
EDISON REGISTRO LA
PRIMERA PATENTE DE UN
PROCESO QUE SE SERVIA
DE TIRAS DE UNA SERIE
DE FOTOS EN PLASTICO
Y ASI FUE COMO NACIO
EL CINE]

|
il

CUANDO EL CINE INICIO SU ESPECTACULAR ASCENSO, UNOS CUANTOS PINTORES
NCONFORMISTAS DE AQUEL ENTONCES SE ESFORZARON POR REPRESENTAR EL
MOVIMIENTO MEDIANTE LA SOLA IMAGEN DE UN CUADRO.

LOS FUTURISTAS DE ITALIAY MARCEL DUCHAMP EN FRANCIA INICIARON
LA DESCOMPOSICION SISTEMATICA DE IMAGENES EN MOYIMIENTO EN
UN MEDIO ESTATICO.

{COMO

IDEA
NO ESTUVO
MALI

Muchacha corriendo

por Balla

Desnudo bajando
una escalera
por Duchamp

\n)

T por un balcon
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SIVAS A
PINTAR UNA ...LLENA DE

MOVIMIENTO...

PARED...

COPIA DE FOTOGRAFIAS HECHAS POR EADWEARD MUYBRIDGE.

DUCHAMF, MAS
INTERESADO POR LA IDEA
-.LO QUE DEL MOVIMIENTO QUE
HAS DE HACER POR LA SENSACION,
ES PINTAR ACABARIA POR REDUCIR
MOVIMIENTO! EL CONCEPTO DEL
MOVIMIENTO A UNA SOLA
LINEA.

7| ul T e 1 @
/4 A } 4
) ] N & %
(Y "

DUCHAMP NO TARDO EN DESINTERESARSE DE LA
CUESTION, LOS FUTURISTAS SE DISOLVIERON Y LOS

PINTORES EN GENERAL PERDIERON INTERES EN AQUELLA

“PINTURA EN MOYIMIENTO".

PERO DURANTE AQUEL MISMO FEF;I’ODO, OTRO

MEDIO, APENAS CONOCIDO, HABIA ESTADO
INVESTIGANDO AQUEL ASUNTO DEL

MOVIMIENTO.

SEGURO DE QUE
HABEIS ADIVINADO
A QUE MEDIO ME
REFIERO!
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DESDE UN PRINCIPIO, EL COMIC MODERNO ABORDO LA

I

{EN EL COMIC,

—— CUE??-,% DE COMO MOSTRAR MOVIMIENTO EN UN MEDIO AL CONTRARIO
= e ’ QUE EN LA PINTURA,
[ = SE TRATABA DE
=== ALGO MAS QUE DE
E UNA CUESTION
TEORICA|
/ Ly Tl =
g = E =
= — — | i
s — = — _ YT

2COMO MOSTRAR ESE ASPECTO DEL TIEMPO EN UN
ARTE EN EL QUE EL TIEMPO NO SE MUEVE?

S| BIEN EL ARTE SECUENCIAL SOBREVIVIO DURANTE MUCHOS SIGLOS SIN REPRESENTAR EL MOVIMIENTO,

EN CUANTO EL GENIO SALIO DE LA BOTELLA SE EMPEZARON A BUSCAR NUEVOS MEDIOS PARA ALCANZAR

AQUEL OBJETIVO. AL PRINCIPIO LA BUSQUEDA SE CENTRO EN VARIEDAD DE IMAGENES QUE FORMABAN
UNA SECUENCIA.

AS| COMO UNA SOLA ENTRE EL MOVIMIENTO DINAMICO DE LOS FUTURISTAS
VINETA PUEDE jASIMISMO Y EL CONCEPTO DE MOVIMIENTO ESQUEMATICO DE
REPRESENTAR UN PUEDE UNA SOLA DUCHAMP SE ENCUENTRA LA “LINEA DE MOVIMIENTO"
INTERYALO DE TIEMFPO VINETA REPRESENTAR DE LA HISTORIETA.
GRACIAS AL SONIDO... UN INTERVALO DE
TIEMPO GRACIAS

ASUCESNDS Qi

IBUJOS! @E}:b%y R— :
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[ ]
AL PRINCIPIO, LAS LINEAS DE MOVIMIENTO O “TIRAS DINAMICAS™, COMO ALGUIEN LAS LLAMO, ERAN INTENTONAS
DESESPERADAS Y DISPARATADAS PARA PODER REPRESENTAR EL PASO DE LOS OBJETOS MOVILES FPOR
EL ESPACIO.

CON EL TIEMPO, LAS LINEAS SE VOLVIERON MAS {POR FIN, EN MANOS DE DIBUJANTES DE FANTASIA
REFINADAS Y ESTILIZADAS, INCLUSO HEROICA COMO BILL EVERETT
ESQUEMATICAS. Y JACK KIRBY...

..LAS LINEAS SE VOLVIERON TAN ESTILIZADAS QUE SE DIRIA QUE HABIAN COBRADO VIDA
¥ PRESENCIA PROPIAS POR S| MISMASI

BUJO (CENTRO Y ARRIBA A LA DERECHA) © D.C. COMICS.
ZQUIERDA Y DERECHA) © MARVEL ENTERTAINMENT GRouPiNc. 111



= 2 : | M
=== e s i GRACIAS A SUHABILIDAD DE NT- T — %
=7 - MOSTRAR ACCION DRAMATICA, LAS
&= I, /18]~ [H[ ~| soeresaLentes Lineas oinamicas JT .~
| = 0l FUERON UNA ESPECIALIDAD : S
=5 - = AMERICANA (1) DURANTE AROS, 4| =
& o =) Y _\ 2 18l 2 |B w <=l 7 |E:
"A'-‘ g SRR 1) o e T B — i
" l“ h b I E— - C 1 - s - —— =
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EN TALES VINETAS, TANTO Y HUBO DIBUJANTES QUE
EL OBJETO MOVIL COMO _ ENSAYARON OTROS CAMINOS, COMO
EL SEGUNDO PLANO EL DE LAS IMAGENES MULTIPLES DEL
AFARECEN DIBUJADOS | SUJETO, EN UN ESFUERZO POR
CON UN ESTILO CLAROE INVOLUCRAR AL LECTOR AUN MAS !
INTELIGIBLE, MIENTRAS EN LA ACCION.*
QUE EL PASO DEL .
MOVIMIENTO SE IMPONE
SOBRE LA ESCENA.
Vo = e
/Mjf )/'” & N -
e = I |
)
\, = ] { I \ l
= o= === L
‘1 _ - .
—r : ( | % ‘/ (—-\-‘(\T &
e S s -
Y HASTA HUBO QUIENES, ALLA POR
LOS ANOS SESENTA Y SETENTA,
INCORPORARON BORROSOS EFECTOS
FOTOGRAFICOS CON RESULTADOS
CURIOS0S.
e e | |
; -==:—;- - )|
_— —_— a AN |
e S
— 1
= = = ] ! | i
— =—: [ ifs & —
\ R
(1) LOS ESTADOUNIDENSES SUELEN LLAMAR * IMAGENES MULTIPLES PUEDEN
AMERICANO A LO QUE S6LO0 ES PROPIO DE ESTADOS I I 2 ENCONTRARSE EN LA OBRA DE

UNIDOS. (N. del T)) KRIGSTEIN, INFANTINO Y OTROS



1

T

COLAN, QUE ERA UN CINEFILO, SABIA QUE CUANDO UNA N COCHE A 100 KM/HORA il
CAMARA DE CINE NO CONSEGUIA FIJAR CON PRECISION = ERA ALGO ASI 2 /_ﬁ
A UNA FIGURA U OBJETO EN MOVIMIENTO, SE PRODUCIA - : &

UNA SUERTE DE EFECTO BORROSO.
A

- LOS COMICS
PERO 51 LA CAMARA SE MUEVE CON EL OBJETO MOVIL, ESTE PERMANECERA AMERICANOS APENAS
ENFOCADO MIENTRAS QUE EL SEGUNDO PLANO QUEDARA BORROSO. MOSTRARON INTERES
POR ESA TRIQUINUELA

FOTOGRAFICA.

——"  [UNAVEZ MAS FUE JAPON,

TENENC A Lobel : 4 CULTURA DE TEBEOS MUY
LINEAS DINAMICAS SE f
P DIFERENTE DE LA OCCIDENTAL,
Rtk \ QUENSE ENTUSIASMO CON AQUEL

-\ CONCEPTO DEL MOVIMIENTO,

NI GLORIA. = N{’MNDOSELO! =
o g A' — o —
= = il o —
——— : —
—————
- v
_ Hf J O
D T ——
/ e X / —




P L moviMiEnTO
SUBJETIVO™, COMO YO LO
LLAMO, OPERA BAJO LA
SUPOSICION DE QUE I TE
SIENTES INVOLUCRADO CON
50L0 VER UN OBJETO MOVIL,
MAS TE HAS DE SENTIR Sl
ERES TU MISMO ESE
OBJETO,

LOS DIBUJANTES
JAPONESES DE FINALES
DE LOS SESENTA PUSIERON
A S5US LECTORES “EN EL
ASIENTO DEL CONDUCTOR"
CON VIRETAS COMO ESTAS 4 =

ok e -
B & 478
/7 5

Y A MEDIADOS

DE LOS OCHENTA, UN
PUNADO DE DIBUJANTES
AMERICANOS ADOPTO ESE
EFECTO EN SUS TRABAJOS,
HASTA QUE A PRINCIPIOS
DE LOS NOVENTA SE VOLVIO
EN ALGO CORRIENTE.

4SON ESTAS LAS
UNICAS MANERAS
DE TRANSMITIR
MOVIMIENTO EN UNA
SOLA VINETA?
PIENSALO.

©
=

.‘:j-&\- §\




EN UN MEDIO EN

EL QUE EL TIEMFO

Y EL ESPACIO SE
FUSIONAN...

..COMO EL

..EL NARRADOR ..SE DESPLAZAN
POLIPTICO, DONDE
DISPONE DE UNA O VARIAS SOBRE UN SEGUNDO
INSTRUMENTOS FIGURAS PLANQ CONTINUO.
INUSUALES... G
olle
i
i 7 D §
/f' ] //5/ sl ] ]
am S

]

cOMICS, LA -
COMPOSICION SIGUE
UNAS NORMAS MUY
DIFERENTES DE LA
MAYORIA DE
MEDIOS
GRAFICOS.

S| LA COMPOSICION DE
UNA SOLA VINETA ES
“PERFECTA” DE VERDAD,
4NO SIGNIFICA ESO QUE
LA VINETA DEBERIA
BASTARSE POR Sf

AL INTRODUCIR EL PUES A LA COMPOSICION
ﬂEng [E)TIBI[D EiﬁggéN. DEL DIBUJO HAY QUE WY LA -
SUMARLE LA ‘
MONTAN LA PAGINA A SU COMPOSICION DEL C?_%?EE&TADE it
AIRE, POR LO GENERAL | | CAMBIO, LA COMPOSICION :
ALEJANDOSE DEL ARTE DEL DRAMA...
DEL DIBUJO

TRADICIONAL.

CADA DIA, EL MUNDO NATURAL CREA UNA GRAN BELLEZA,

PERO LAS UNICAS REGLAS DE COMPOSICION A QUE SE

ATIENE SON LAS DE FUNCIONAMIENTO Y PROBABILIDAD. EL COMIC,

NO TIENE POR QUE
SER MENOS.




COMO YA HEMOS VISTO, LA ACCION ENTRE EL TIEMPOY LOS TEBEOS ACABA %
POR LLEVARNOS A UNA DE LAS DOS TEMATICAS SIGUIENTES: SONIDO O — E

— 1
MOVIMIENTO. e 1

E_———\ ——— i
. =
1‘
EL SONIDO SE AMBOS TIPOS PROLONGAN LA DURACION DE UNA EL MOVIMIENTO, i
DESCOMPONE EN DOS VINETA, EN PARTE POR LA MISMA NATURALEZA DEL ASIMISMO, SE
CLASES: BOCADILLOS SONIDO Y TAMBIEN AL INTRODUCIR ACCIONES Y DESCOMPONE EN DOS
Y ONOMATOPEYAS. REACCIONES. CLASES: EL PRIMER TIFC,
EL DEL CERRADO VINETA
A VINETA...
K

a2

-..EL OTRO TIPO, EL DEL MOVIMIENTO DENTRO DE LA
VINETA, TAMBIEN PUEDE DESGLOSARSE EN VARIOS
ESTILOS DIFERENTES. HE COMENTADO LOS QUE

EL FUNCIONAMIENTO DEL
TIEMPO EN EL COMIC DEBERIA SER

CONOZCO, PERO PUEDE HABER MUCHOS MAS. EL ALGO TAN SENCILLO COMO...
TIEMPO LO DIRA.
UNO... ...D05.. .Y TRES...
[PERO NO Y3

ES ASll -5?,:

e T‘L‘flc"'

caaaEs)
THI
[4
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=s] I
e o o e e e
T DURANTE ANOS ME HE ESFORZADO POR
-+ COMPRENDERLO, PERO TODAVIA HOY SIGO
+ PERPLEJO ANTE LO INTRINCADO DE LA
+] CUESTION.
[y ]
NPT
=" |
| A \
T T =
i =
P " ,
. |
e b fid
| | |

PERO POR RARO
QUE PAREZCA EL
FUNCIONAMIENTO DEL
TIEMPO EN EL COMIC...

" =N

...LA FAZ QUE
PRESENTA AL

..ES LADE
UNA TOTAL
NORMALIDAD.

0 AL MENOS
LA ILUSION DE
NORMALIDAD.
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TODO DEPENDE
DEL TALANTE DE

UNO.




CAPITULO QUINTO

N

LA LINEA VIVA %

DI

T V ’
'

¢ES POSIBLE
VISUALIZAR LAS
EMOCIONES?

sCALMA?




i T T J )

STENSION? 3. $INTIMIDAD?

F
sLOCURA?

d

/ /1A /%I
\/\/ 77
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EPUEDE UN SENTIDO

HABLAR FPOR LOS
CINCO?

JESTRIDENTE

4SBILENCIOSO?

4CORDIAL?




EL QUE UN DIBUJO PUEDA
SUSCITAR UNA EMOCION O
RESPUESTA SENSIBLE FOR PARTE
DEL LECTOR ES CAPITAL PARA EL
ARTE DEL COMIC.

WAGENES INSPIRADAS EN LOS CUADROS DE ADAM PHILIPS,

VISTO LAS DIVERSAS FORMAS DE REPRESENTAR
EL TIEMPOY EL MOVIMIENTO, TANTO ENTRE VINETAS,
MEDIANTE EL CERRADO...

EN LOS CAPITULOS TERCERO Y CUARTO HEMOS ' ..COMO EN

UNA SOLA
VINETA O
IMAGEN.

@ |{SONRIEI
A - @ ( s o
oo —

EL INVISIBLE MUNDO DE
LOS SENTIDOS PUEDE
TAMBIEN DESCRIBIRSE
TANTO ENTRE VINETAS
COMO DENTRO DE
ELLAS.

HEMOS TRATADO
DE LA PRIMERA CATEGORIA
EN EL CAPITULO TERCERO,
PERO 2QUE PASA CON LA
SEGUNDA?

121

¢COMO PUEDE UNA
SOLA IMAGEN
REPRESENTAR
SENSACIONES Y
EMOCIONES? £Y COMO
APLICAR ESE CONCEPTO

A LOS TEBEOS?

UNA VEZ
MAS PODEMOS
BUSCAR AYUDA

EN EL MUNDO DE

LAS BELLAS




A FINALES DEL SIGLO XIX
Y PRINCIFIOS DEL XX,
TUYO LUGAR ALGO QUE
YO TILDARIA DE
PAYOROSO...

EL GRITO 1895/LITOGRAFIA DE EDVARD MUNCH.

APENAS LOS
IMPRESIONISTAS
CONVENCIERON A 5US
SEMEJANTES DE QUE
EL MUNDO QUE ELLOS
PINTABAN ERA EL
MUNDO TAL
COMO ERA...

EN LOS CUADROS DE EDVARD MUNCH Y
VINCENT VAN GOGH, EL ESTUDIO OBJETIVO DE
LA LUZ, TAN ESTIMADA POR LA CORRIENTE
IMPRESIONISTA, ESTABA SIENDO ARRINCONADO
EN FAVOR DE UN ENFOQUE NUEVO Y
ALARMANTEMENTE SUBJETIVO.

EL EXPRESIONISMO,
COMO SE DIO EN LLAMAR
AL NUEVO MOVIMIENTO, NO
EMPEZO COMO UN ARTE
CIENTIFICO, SINO COMO
MANIFESTACION DE LA
AGITACION INTERNA QUE
AQUELLOS ARTISTAS NO

ALCANZABAN A REPRIMIR.

..0TRO MUNDO
INVISIBLE
EMPEZO A TORNARSE
VISIBLE.

{PERO NO IBA A
TARDAR EN SER
RESPALDADO POR
LA CIENCIAI




CUANDO EL NUEVO SIGLO EMPRENDIO SU ANDADURA, HOMBRES FRIOS COMO WASSILY
KANDINSKY SE ENTUSIASMARON POR LA FUERZA DE LA LINEA, LA FORMAY EL COLOR,
QUE EVOCABAN EL ESTADO INTERNO DEL ARTISTA, ESTIMULANDO LOS CINCO SENTIDOS.

ROJOS FURI0S0S...
AZULES PLACIDOS..
[TEXTURAS ANGUSTIOSAS...
FORMAS RUIDOSAS...
LINEAS CALLADAS...
VERDES FRI0S...

—

[TODO ESO SONABA
MUY RARO ALLA

POR 1912]

KANDINSKY'Y 5US COLEGAS IBAN EN FOS
DE UN ARTE QUE PUDIERA COMPRENDER LOS
CINCO SENTIDOS...

...Y QUE POR ENDE ABARCARA LAS
DIFERENTES ARTES QUE ESTIMULAN ESOS
CINCO SENTIDOS.

A ESO SE LE LLAMO SINESTESIA.

POR TANTO, NO HA DE

SORPRENDER QUE “El arte no reproduce
CREADORES DE OTROS | |o visible, sifio que
CAMPOS EXPRESARAN | hace visible

IDEAS SIMILARES, cuanto toca.”

COMO SUCEDIO CON
RICHARD WAGNEBY EL PAUL KLEE
POETA FRANCES PINTOR.
BAUDELAIRE. PROFESOR,
CARICATURISTA.
A B
>

LOS HISTORIADORES DE ARTE
SUELEN ARGUMENTAR QUE MIENTRAS
QUE PINTORES, MUSICOS Y POETAS HAN
ABORDADO ESAS IDEAS, LOS PROFESIONALES
DEL “BAJO” ARTE DEL COMIC SE HAN DEJADO
LLEVAR POR UNA BENDITA IGNORANCIA
CON RESPECTO A ESOS TEMAS./

PERO ¢ES
ESO CIERTO?

e

1890 1900 1910 1920
|

| |




LA MAYORIA SE HA DECANTADO
POR UN ESTILO DIRECTO. SI ACASO ICONICO,
PERO NO LLENO DE LAS LINEAS EXPRESIVAS
DE UN MUNCH O LOS COLORES DE UN VAN
GOGH.

AL EXAMINAR UN SIGLO DE COMICS,
UNO SE ENCUENTRA CREADORES COMO EL
UNDERGROUND RORY HAYES, QUE ES
DECIDIDAMENTE EXPRESIONISTA, AUNQUE
ARTISTAS COMO EL SE DAN MUY POCOS.

AS| PUES, 2PODEMOS
DECIR QUE UNO DE ES05
CREADORES EXPRESA
EMOCIONES Y EL OTRO NO? 40
MAS BIEN LA DIFERENCIA
RADICA EN LO QUE EXPRESA
CADA CUAL?

Z

<

51 ESTAS LINEAS ...¢NO ES CIERTO QUE

ESTAS OTRAS
AN%ESS’;AELnggA TRANSMITEN SOSIEGO, A DECIR VERDAD,
MODERACION E ¢NO ES CIERTO QUE TODA
INTROSPECCION? LINEA LLEVA CONSIGO UN

POTENCIAL EXPRESIVO?
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ATENDIENDO SOLO A SU ...ORGULLO ...DINAMISMO POR SU FORMA,

DIRECCION, UNA LINEA Y Y PUEDE SER
PUEDE MOSTRAR FUERZA... CAMBIO. IMPROCEDENTE
PASIVIDAD E INFINITUD... Y SEVERA...

...0 BUAYE Y ...0 RACIONALY POR EL TRAZO PUEDE ...0 DEBILE
ACOGEDORA... CONSERVADORA. SER SALVAJEY INESTABLE...
MORTAL...

LAS LINEAS MAS INSULSAS E “INEXPRESIVAS”
DEL MUNDO NO PUEDEN POR MENOS QUE
CARACTERIZAR DE UN MODO

U OTRO EL TEMA QUE ILUSTRAN.

..U HONRADA
Y DIRECTA.

Y EL HECHO DE QUE
POCOS HISTORIETISTAS
SE CONSIDEREN
EXPRESIONISTAS NO
SIGNIFICA QUE NO SEPAN
DIFERENCIAR UNA LINEA
DE OTRAI
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VEE FAGINA 216 PARA INFORMACION DE COPYRIGHTS.

EN DICK TRACY, CHESTER
GOULD SE SIRVE DE
LINEAS ATREVIDAS,
ANGULOS OBTUSOS Y
NEGROS CARGADOS
FARA SUGERIR UN MUNDO
PARA ADULTOS, SOMBRIO
Y MORTIFERO...

...MIENTRAS QUE LAS
GRACIOSAS CURVAS Y
LINEAS ABIERTAS DEL
1i0 GILITO DE CARL
BARKS TRANSMITEN
UN SENTIMIENTO DE
CAPRICHO, JUVENTUD E
INOCENCIA.

¢}

)

//

LN

EN EL MUNDO DE

R. CRUMB, LAS CURVAS
DE INOCENCIA SE VEN
TRAICIONADAS Y
DESCARTADAS
RADICALMENTE POR
LAS NEUROTICAS
LINEAS PUAS...

...MIENTRAS QUE EN EL
TRAZO DE KRYSTINE
KRYTTRE, LAS CURVAS
INFANTILES Y LAS LINEAS
DISPARATADAS DE UN
MUNCH CONSIGUEN UNA
MIRADA FRENETICA.

EN LOS SESENTA, CUANDO
EL LECTOR MEDIO DE LA
MARVEL NO HABIA
ALCANZADO LA
ADOLESCENCIA, EL
ENTINTADO POPULAR
PROPORCIONABA LINEAS
DINAMICAS A LO
KIRBY/SINNOTT.

PERO CUANDO LOS
LECTORES LLEGARON A
LA ADOLESCENCIA, LAS
LINEAS HOSTILES

Y SERRADAS DE UN ROB
LIEFELD LES TOCARON
UNA CUERDA MAS
SENSIBLE.

DURANTE DECADAS, EN
LOS COMICS BOOKS A
COLOR, ESTILOS DE
DIBUJANTES SINGULARES
COMO NICK CARDY
INCULCARON SU IMPEONTA
PERSONAL EN CADA

MIENTRAS QUE LAS
LINEAS DESIGUALES DE
JULES FEIFFER PELEABAN
ENTRE S{ EN UNA
PANTOMIMA QUE
REFLEJABA LAS LUCHAS
INTERNAS DE LA VIDA

MODERNA.

EN LA OBRA DE JOSE
MUROZ, DENS0S
BLOQUES DE TINTA'Y UN
TRAZO DESHILACHADO SE
COMBINAN PARA SUSCITAR
UN MUNDO DE
DEPRAVACION Y
MORBOSO DETERIORO...

...MIENTRAS QUE LAS
LINEAS ELEGANTES Y
LOS LLAMATIVOS
DISENOS DE JOOST
SWARTE INSPIRAN UNA
CIERTA IRONIA Y AUDAZ
SOFISTICACION.

EN “PRISIONERO DEL
PLANETA INFERNAL",
LAS LINEAS
EXPRESIONISTAS DE
SPIEGELMAN RETRATAN
UNA HISTORIA
TERRORIFICA DE LA
VIDA REAL.

126

Y EN EL TRABAJO DE
EISNER, TODA UNA
GAMA DE ESTILOS
LINEALES PLASMA
TODA UNA AMPLIA
SERIE DE SENTIMIENTOS
Y EMOCIONES.
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.. RESULTA
ENTONCES QUE
LA DISTINCION ENTRE
LOS DIBUJOS Y
OTRAS FORMAS DE
ICONOS, COMO EL

iEN REALIDAD, LO QUE

VEMOS EN LAS LINEAS
VIVAS DE ESOS DIBUJOS
ES LA MATERIA PRIMA

QUE SIRVE DE BASE A

AHORA
BIEN, SI MEDIANTE
EL DIBUJO PODEMOS
DESPERTAR COSAS

INVISIBLES COMO LENGUAJE TODO UN LENGUAJE!
EMOCIONES Y TODO ESPECIALIZADO EN

WFOIE SENSACIONES LO INVISIBLE, PUEDE
0 SENTIMIENTOS..... , PARECER ALGO

CONFUSA.

..SUPONIENDO
QUE ESTO SEA
UNA PIFA...

05 PONDRE UN DIGAMOS QUE
EJEMPLO. QUIERO FUMAR.
CON ESTA PIFA...

... LA ENCIENDO

CON UNA CERILLA:
ASl.
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COMO PODEIS VER JEJEMI
HAY UNAS LINEAS
SINUOSAS QUE SALEN
DE LA PIFA.

ES LA MANERA QUE TIENE
EL DIBUJANTE DE

MOSTRAR QUE SALE
HUMO DE LA FIPA.
SEGURAMENTE LO

HABEIS VISTO OTRAS
VECES, &VERDAD?

Y AHORA SUPONGAMOS
QUE MI PIPAY YO NOS
VAMOS DE PASEO...

.Y NOS TOPAMOS
CON UN CUBO DE
BASURA CAlDO.

G e
A T

EL MAL OLOR DE LA
BASURA PODRIDA NO
PUEDE VERSE, DE,
MANERA QUE ESTA
REPRESENTADO POR OTRA
SERIE SIMILAR DE LINEAS

> ONDULANTES.

PESE A UN PARECIDO SUPERFICIAL, SE TRATA DE DOS
TIPOS DE LINEAS MUY DIFERENTES. UNA DE ELLAS
REPRESENTA A UN FENOMENO VISIBLE, EL HUMO,
MIENTRAS QUE LA OTRA REPRESENTA A UNO INVISIBLE,
NUESTRO SENTIDO DEL OLFATO.

MAS QUE UN DIBUJO,
ESAS LINEAS VIENEN A
SER COMO UNA
METAFORA VISUAL, UN
siMBOLO.

Y LOS SIMBOLOS
SON LA BASE DEL
LENGUAJE!

¢




HASTA LAS MOSCAS HAN

CUANDO UN DIBUJANTE
INVENTA UN MODO NUEYO

S| LAS SACAMOS FUERA DE SU CONTEXTO ORIGINAL,
PODEMOS APLICARLA EN CUALQUIER PARTE, Y EL
LECTOR CAPTARA INMEDIATAMENTE SU SIGNIFICADO.

ADOFTADO, CON EL FASO
DE LOS ANOS, EL ESTATUS

ABSTRACTO DE SIMBOLOS
LINGUIsTICOS.

ce?

DE REPRESENTAR LO
INVISIBLE, CABE LA
POSIBILIDAD DE QUE SU
LOGRO SEA ADOPTADO

POR OTROS DIBUJANTES.

S| OTROS DIBUJANTES
EMPIEZAN A SERVIRSE
DEL SIMBOLO, ESTE SE
INCORPORARA AL
LENGUAJE...

...COMO HA sIDO
EL CASO0 DE TANTOS
SIMBOLOS.
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‘ LA CARA DE LA ASIMISMO, CIERTOS
AL TRATAR UN CARICATURA ES INDICAPORES DE
ROSTRO, LA LINEA ABSTRACTA, PERO ESTA EMOCIONES TIENEN
QUE SEPARA EL BASADA EN UNA UNA BASE VISUAL,
MUNDO VISIBLE DEL INFORMACION VISUAL. COMO LAS FAMILIARES
i INVISIBLE SE VUELVE GOTAS DE SUDOR.
C INCLUS0 MENOS
; CLARA.
4 Al
e 1
5 I
PERO CUANDO ESAS ...IRRUMPEN EN EL
IMAGENES TIENDEN A MUNDO INVISIBLE DEL
Cre T SRiBoLD, ESE PASO DE LO VISIBLE

A LO INVISIBLE HA SIDO LA BASE DE TODOS

o VIO LOS LENGUAJES ESCRITOS DESDE QUE DIO
COMIENZO LA CIVILIZACION.
Q 2
-l s p
2
d » = b
P
e > i < ] N
~— —_ il ]
o o I
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LOS SUMERIOS FUERON
LOS QUE EMPEZARON
HACE MAS DE 5.000
ANOS, CUANDO
SINTIERON LA NECESIDAD
DE REGISTRAR CIERTOS
BIENES DE CONSUMO.

(RN |

AQUELLOS PRIMEROS SIMBOLOS, VERDADERAS
CARICATURAS, EVOLUCIONARON PAULATINAMENTE,
PERDIENDO TODO FARECIDO CON SU TEMATICA ORIGINAL,
Y ACERCANDOSE A LAS SOFISTICADAS FORMAS
ABSTRACTAS DE LOS LENGUAJES MODERNOS...

—>—>—1}—)—>—>-—) - — -
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| —iA

[ = o el i

20|

...HASTA LLEGAR AL
IDIOMA ABSTRACTO DE
SONIDOS ARTICULADOS
QUE ES NUESTRA
LENGUA,

A :

7!'.

CUANTO MAS DURA UNA
FORMA ARTISTICA O UN
SISTEMA DE
COMUNICACION, MAS
SIMBOLOS ACUMULA.

Y ESTE VOCABULARIO
VISUAL DISPONE DE UN
POTENCIAL DE
CRECIMIENTO ILIMITADO.

EL COMIC ES UN
LENGUAJE JOVEN, PERO
YA CONSTA DE UN
CONJUNTO
IMPRESIONANTE DE
siMBoLOS
RECONOCIBLES.

EN UNA CULTURA
CUALQUIERA, ESTOS
SIMBOLOS SE EXTIENDEN
POR DOQUIER, SIENDO
RECONOCIDOS POR TODO
EL MUNDO.

PERO
SQUE LE PASA
A UN IDIOMA CUANDO
SE DESARROLLA
EN MAS DE UNA
ULTURA AL MISMOQ
TIEMFPO?

LA RESPUESTA ES,
NATURALMENTE, QUE SE
DESARROLLA EN ELLA MAS DE
UNA SERIE DE SIMBOLOSI

Y UNA VEZ
MAS, FUE EN
JAPON DONDE EL
TEBEO SE
DESARROLLO EN
UN RELATIVO
AISLAMIENTO
RESPECTO AL DE
SUS COLEGAS
OCCIDENTALES.

RABIA

LOCURA

LUJURIANR

~




_ EL SEGUNDO PLANO
TAMBIEN PUEDE SER UN MEDIO VALIDO

——\ PARA MOSTRAR IDEAS INVISIBLES...,Y
EN PARTICULAR EL MUNDO DE LAS
EMOCIONES.

YA\
—

\\\ AL LRET %

\\‘\-\ Y HASTA HAY o
\ DIBUJOS QUE LLEGAN D =
A CAUSAR UN EFECTO | 2222

FISIOLOGICO EN EL /// =
N LECTOR. :;;, B
ol o =
N —_—
™~
S @ >
N9 9 Z

@ . 8l
- (/] 22
[ d d
==

INCLUSO CUANDO, EN UNA ESCENA DADA, ES POCA O
NULA LA DISTORSION DE LOS PERSONAJES, UN
SEGUNDO PLANO DISTORSIONADO O EXPRESIONISTA
SUELE AFECTAR NUESTRA “LECTURA” DEL ESTADO
ANIMICO DE LOS PERSONAJES.

7

(O
(

PERO EL CASO ES
QUE LOS LECTORES NO
SE ATRIBUYEN ESOS
SENTIMIENTOS A Sf MISMOS,
SINO A LOS PERSONAJES
CON LOS QUE SE
IDENTIFICAN.

d gLt I.k‘ ,.iiéii[‘,

CLARO QUE TALES
EFECTOS INTERNOS
CUADRAN MEJOR EN

HISTORIAS, DIGAMOS,
PSICOLOGICAS.

IS

HHA

\S\& \)CL)\\QU . U()J

Q . CUANDO UNA HISTORIA DEPENDE
MAS DE LA CARACTERIZACION QUE DE LA

TRAMA, EN PRINCIPIO NO HAY MUCHO
MUNDO INTERIOR QUE MOSTRAR...

M L/

...PEROEL
PAISAJE DE
LAS MENTES DE LOS
PERSONAJES PUEDE
SER TODO UN
ESPECTACULO|

\
0
0
|/
Q

=
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{ESTE PRINCIPIO ES EVIDENTE EN
MUCHOS COMICS A COLOR EUROPEOS
Y EN LOS MANGAS JAPONESES DE

AMOR, CUYOS EFECTOS
EXPRESIONISTAS MUESTRAN
CUALQUIER CLASE DE EMOCION
QUE SE PUEDA IMAGINARI

EL EXPRESIONISMO Y LA
INESTESIA SON, POR NATURALEZA,
DEFORMADORES, S| 5U PRESENCIA SE

ACENTUA, PUEDEN LLEGAR A
OSCURECER LAS TEMATICAS QUE /g
ILUSTRAN.

-\ DE ESCRITORES Y DIBUJANTES

ASIMISMO, UNA FALTA DE

y 'CLARIDAD PUEDE FOMENTAR UNA MAYOR \*

PARTICIPACION POR PARTE DEL LECTOR,
ENFRASCANDOLE MAS EN LA HISTORIA,
QUE ES LO QUE BUSCAN LA MAYORIA

AHORA BIEN, LOS

%\\‘ﬁ\\l\\\‘

AN BISHISTADY
- J

Y CREADORES QUE OFTEN POR

\\ ES05 EFECTOS DEBEN  }] / ]
X SABER ACLARARLO GUE /8 / j
AN\ ESTAN MOSTRANDO. =

TANTO FOR MEDIO
DE ESCENAS
COMPLEMENTARIAS,
COMO POR MEDIO
DE PALABRAS.

VER PAGINA 216 PARA INFORMACION DE COPYRIGHTS.



= === LOS CREADORES DEL
N ] | cOMIC SIEMPRE SE HAN
:\\_ 1 | ESFORZADO POR IDEAR
= VARIACIONES, EN UN
& INTENTO DESESPERADO" |
s EL ICONO MAS EMPLEADO, SONIDO EN UN MEDIO

COMPLEJO Y VERSATIL DEL COMIC ESTRICTAMENTE VISUAL
ES EL CONOCIDISIMO Y POPULAR
BOCADILLO!
= 3
=
%"//’, o N
A e A

SON NUMEROSAS LAS FORMAS DE LOS BOCADILLOS
Y CADA DIA SE INVENTAN NUEVAS.

LO INDECIBLE.

Y DENTRO DE ES0S BOCADILLOS, LOS SIMBOLOS SE
SUCEDEN O INCLUSO SE INVENTAN FARA REPRESENTAR

i

YO SERE...

ES TAN
TRANQUILO!

<

e#kl@7

ZZEZE 2
Be - A i,

~

Lo

v s e

INCLUSO LOS DIFERENTES ESTILOS DE ROTULADO, TANTO DENTRO COMO FUERA
DEL BOCADILLO, SON PRUEBA DE LA PUGNA CONSTANTE POR CAFTAR LA ESENCIA

MISMA DEL SONIDO.

/'l'.iP'.JDiP!

briing
CICOTICIRR

jA LO MEJORRRR

NO ME APETECEN
GAMBAS FARA

COMERI

mﬂ
(G o

aﬁ’w i

) 14

Y EN CUANTO
A LA ESENCIA DEL
.:1 PENSAMIENTO...

/
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* EISNER DESCRIBE AL BOCADILLO COM
“UN INVENTO DESESPERADO".




NI QUE DECIR TIENE QUE LAS
PALABRAS, MAS QUE CUALQUIER OTRO
TIPO DE 5IMBOLOS VISUALES, TIENEN EL
PODER DE DESCRIBIR EN SU TOTALIDAD
EL MUNDO INVISIBLE DE LOS SENTIDOS
Y DE LAS EMOCIONES. /

LAS PALABRAS PUEDEN APROPIARSE DE CUALQUIER
IMAGEN, POR ANODINA QUE SEA, OTORGANDOLE UN
CAUDAL DE SENTIMIENTOS Y EXPERIENCIAS.

ME SENTE JUNTO A LA VENTANA ABIERTA, CON LA
ESPERANZA DE CAPTAR UN SOPLO DE LA BARBACOA.
ME LLEGO, DESDE EL PIS0 DE ENFRENTE, EL ZUMBIDO
ULTRAMUNDANO DE LA TELEVISION. EL VIEJO RELOJ,
PEREZOSAMENTE, DIO LAS OCHO.

MO QUEDO DICHO, LOS DIBUJOS PUEDEN

PROVOCAR SENTIMIENTOS INTENSOS EN EL
LECTOR, PERO SIEMPRE LES FALTARA EL
CARACTER ESPECIFICO DE LAS PALABRAS.

| LAS PALABRAS, QUE POR SU PARTE CARECEN DE ESA
NMEDIATA CARGA EMOCIONAL QUE SUSCITAN LOS
DIBUJOS, FIAN EN CONSEGUIR UN EFECTO
GRADUALMENTE ACUMULATIVO.

QUIERO QUE
SEFAS QUE TE HE
DESCUBIERTO... SE
QUE ECHASTE ALGO
EN LA COMIDA DE
MI PERRO FARA
CONSEGUIR QUE NO
ME QUIERAY ...

CLARO ESTA QUE JUNTOS,
PALABRAS Y DIBUJOS,

PERO YA HABLAREMOS
DE ESO EN EL PROXIMO

CAPITULO. I

PUEDEN OBRAR
MILAGROS.

T
N\
L
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PERO LOGRAMOS
QUE ESO SEA AS{ AL
UN SOLO SENTIDO QUE ‘[ CONSEGUIR QUE NUESTRO
SE RESPONSABILICE \ CAUDAL DE EXPERIENCIAS
PARA PERCIBIR TODO UN RESPALDE LO QUE VEN
ANCHO MUNDODE /. "\, NUESTROS 0J0S.
EXPERIENCIAS. /.- ’

TRATADO, EN ESTE
CAPITULO, DE LOS
MUNDOS INVISIBLES
DE LOS SENTIDOS Y LAS
EMOCIONES, AUNQUE EN LO
QUE A 5US DIVERS0S
ASPECTOS SE REFIERE,
EL COMIC ES UN ARTE
DE LO INVISIBLE.

MEJORERR
NC ME APETECEN
GAMBAS PARA
COMERI

LO QUE VES
ES RARA VEZ LO QUE
HAY, DADO QUE LO QUE
VES (INCLUSO AHORA)
NO ES MAS QUE TINTA Y
PAPEL,

MEJORRRR
NO ME APETECEN
GAMBAS PARA
COMERI
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¥ ALFINAL, LO
QUE RECIBES ES
IGUAL A LO QUE
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ESTE ES MI
ROBOT.

RO
I

$QUE PUEDES
DECIRNOS DE TU ROBOT,
TOMMY?

UH... ME GUSTA

T T T
Q[T
BUENO, L ‘\I' (! il 1]

[ :quE Es EsO,
TOMMY?
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ES ESTO
DE AQUI'Y s
I\ TIRAS, SE VUELVE

¥ iLA CABEZA CAE
N HACIA ATRAS,

Y..Y LUEGO ;
PUEDES HACER ESTO |
\ vsueey

ESTO SE

IMIRAI |JAHORA
ES UN AVIONI |}

i

T

MRS

EAANSAS

TODOS NOSOTROS EMPEZAMOS

ASI, 2NO ES VERDAD? USANDO
PALABRAS E IMAGENES DE MODO
'ié —\ INTERCAMBIABLE. NO IMPORTABA
= REALMENTE LO QUE USARAMOS,
= CON TAL DE HACERNOS

ENTENDER.
o ———

o |
psﬂ‘f rntr™ HEE!
: |
- W
i Q » e !
~— A\ oh -

ESTA SOCIEDAD
CONSIDERA NORMAL QUE
LOS NINOS COMBINEN
PALABRAS Y DIBUJOS,
SIEMPRE Y CUANDO CON
EL TIEMPO SE LES QUITE
ESA MALA COSTUMBRE.




EL PENSAMIENTO TRADICIONAL SOSTIENE QUE LAS YERDADERAS OBRAS DE LA
PINTURA Y DE LA LITERATURA SON SOLO POSIBLES EN LA MEDIDA EN QUE AMBAS SE
MANTENGAN A PRUDENTE DISTANCIA.
EAH

PALABRAS E IMAGENES JUNTAS SE CONSIDERAN, EN EL MEJOR DE LOS CAS0S, ctin
UN ENTRETENIMIENTO PARA LAS MASAS; EN EL PEOR DE ELLOS, UN PRODUCTO Gre -
DE BURDO COMERCIALISMO. :
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DE NINOS, NUESTROS

PRIMEROS LIBROS TENIAN
MUCHAS ILUSTRACIONES
Y MUY POCAS PALABRAS,
PORQUE AS| RESULTABA
“MAS FACIL™.

LUEGO, AL CRECER, ERA
DE ESPERAR QUE
PASARAMOS A LIBROS
CON MUCHO MAS TEXTO
Y ESCASAS
ILUSTRACIONES...

...PARA LLEGAR POR FIN
A LOS LIBROS
“DE VERDAD", QUE NO
TENIAN DIBUJOS.
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OTALVEZ,
A NO LEER NINGUN
LIBRO, COMO POR
DESGRACIA ES EL

CASO DE HOY
EN DIA.




PALABRAS E IMAGENES SON MAS \[_;_'

POPULARES QUE NUNCA, PERO EL SENTIR
DIFUNDIDO DE QUE SU COMBINACION

PRODUCE ALGO MEDIOCRE O SIMPLISTA SE ;’y

HA VISTO CUMPLIDO COMO PROFECIA.

POR DE PRONTO, LAS PALABRAS Y LAS
IMAGENES ANIMADPAS HAN CAUTIVADO CON

5US GRACIAS A MEDIO MUNDO, AUNQUE HAN
TENIDO QUE PELEAR PARA PODER MOSTRAR

TODO 5U POTENCIAL. =
—
= | r—
[ | f LG @ =
=L} =
LA
Z iy
i/ 7oA
‘ D=
AL PARECER, EL DIBUJO
A PRECEDIO A LA ESCRITURA POR
DEE-E =L\ AMPLIO MARGEN. AQUI TENEMOS
SN UNAS OBRAS DE ARTE DE LA EDAD
PROFLINDAR DORADA DE LAS PINTURAS
’ CAVERNICOLAS DE HARA UNOS

15.000 ANOS. / G

LR ST SRR
’.,{ ]

VR

=

PERO OTRAS ERAN MUY ICONICAS; TENIAN
MAS DE SIMBOLO QUE DE DIBUJO... VENIAN
A SER COMO UN LENGUAJE PRIMITIVO!

ALGUNAS DE ESTAS PINTURAS, INTERESADAS
EN UNA REPRESENTACION REALISTA, PONIAN
ESPECIAL CUIDADO EN LOS DETALLES.
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COMO YA DIJIMOS EN EL
CAPITULO ANTERIOR®, LAS
FRIMERAS FALABRAS
FUERON, EN REALIDAD,

DIBUJOS ESTILIZADOS.

l
I

-

]

T
T

3

COMO YA VIMOS, LA
MAYORIA DE AQUELLAS
PRIMERAS PALABRAS
ESTABAN MUY CERCA
DE 5US PADRES, LOS
DIBUJOS.

HAY LENGUAJES ESCRITOS QUE HAN

LLEGADO HASTA NUESTROS DIAS CON

RASTROS DE SU ARCAICA HERENCIA
GRAFICA.

PERO LA ESCRITURA ANTIGUA NO HABIA DE
TARDAR MUCHO -AUNQUE LO DEL TIEMPO ES
RELATIVO- EN VOLVERSE MAS ABSTRACTA.

* VER PAGINA 129.



PERO, ANDANDO EL TIEMFO,
LA MAYORIA DE LAS ESCRITURAS
ACABARIAN POR REFRESENTAR
806LO EL SONIDO, PERDIENDO

Dy s v é?v_/),l/d:zb b ): > s 3
AR 178 Y ANy TNg

re’s e! Order Today and receive FREE C

AHORA BIEN, 2QUE FUE
DE LAS IMAGENES?

A RAIZ DEL INVENTO Ngiin 2

DE LA IMPRENTA, LA  \RERRARA
PALABRA ESCRITA DIO UN
TREMENDO PASO HACIA
ADELANTE... i

HUMANIDAD
TAMBIEN.
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* POR EJEMPLO, EN MANUSCRITOS ILUSTRADOS.
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LA PALABRA ESCRITA
SE ESTABA VOLVIENDO
MAS ESPECIALIZADA,
MAS ABSTRACTA,
MAS ELABORADA...
l
d

dy zara {ammakncza.

¥ ...CADAVEZ
MENOS PARECIDA pq
AL DIBUJO.

LAS IMAGENES, FOR SU PARTE, EMPEZARON A CRECER EN LA DIRECCION OPUESTA: CADA VEZ MENOS ABSTRACTAS
0 5!M56LI'CA5 CADA VEZ MAS REALISTAS Y EXPLICITAS.

)
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COPIAS DE DETALLES DE CUADROS DE DURERO
(1519) REMBRANDT (1660) DAVID (1788) E INGRES;
(1810-15)




John Keats 1819

Oda a una urna griega

1

T, novia intacta de la quietud,
prohijada del silencio y de las lentas horas
seludtico rapsoda que refieres un cuento
flovido, con dulzura mayor que en nuestra rima
(qué leyenda, ceniida de verdor, en tu forma
tiembla? ;Serd de dioses o mortales, o de ambos,
en el Tempe o en valles de Arcadia? ;Quiénes
son esos hombres o dioses? ;Qué doncellas se
muestran esquivas’ {(Qué pugna es ésa, por
escapar!? ;Qué flautas v tambores?
JSLJué éxtasis salvaje?

A PRINCIPOS
DE 1800, LA PINTURA

Y LA ESCRITURA
OCCIDENTALES SE HABIAN
ALEJADO LA UNA DE LA
OTRA TANTO COMO LES
HABIA SIDO
POSIBLE.

...Y LA OTRA RICA

EN TESOR0S

OBSESIONADA INVISIBLES,
LA UNA CON EL ~ SENTIMIOENTOS.

f EMOCIONES

| A L A 1
g oy o Fi ESPIRITUALIDAD,

COLOR, TODO ELLO
COSAS VISIBLES...

FILOSOFIA...

LA IMAGEN Y LA
PALABRA, OTRORA
JUNTAS EN EL
CENTRO DE NUESTRA
GRAFICA, SE HAN

| ALEJADO LA UNA
DE LA OTRA TODO

| CUANTO HAN PODIDO,

HASTA OCUPAR

RINCONES
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PRIMERA ESTROFA DEL POEMA DE KEATS.



EN CIERTO MODO, LA IMAGEN
Y LA PALABRA HAN LLEGADO AL
FINAL DE UN VIAJE DE CINCO MIL
ANQ& S| SIGUIERAN
MOVIENDOSE, ¢ ADONDE
IRIAN A PARAR?

PLANO PICTORICO

iA LA IMAGEN
SOLO LE QUEDABA
UN CAMINO: HACIA
ARRIBA|

PARECIDO

woal

SIGNIFICADO

EL IMPRESIONISMO
ENVIO AL ARTE OCCIDENTAL
HACIA EL VERTICE ABSTRACTO,
PERO VINCULANDOLO,
EN CIERTO SENTIDO, A LO
QUE EL 0JO VEIA.

EL IMPRESIONISMO, AUNQUE PAS(O POR SER EL

PRIMER MOVIMIENTO MODERNO, FUE MAS BIEN
LA CULMINACION DEL ANTIGUO, EL ANALISIS FINAL
DE LA LUZ Y DEL COLOR.

[POCO DESPUES SOBREVINO LA
EXPLOSION! EL EXPRESIONISMO, EL
FUTURISMO, EL DADAISMO, EL
SURREALISMO, EL FOVISMO, EL
CUBISMO, EL EXPRESIONISMO
ABSTRACTO, EL NEO-PLASTICISMO, EL
CONSTRUCTIVISMO.

{PARTIERON EN TODAS
DIRECCIONES, MENOS
HACIA ATRAS!

EL DIBUJO REALISTA CARECIA DE IMPORTANCIA ]
PARA LAS NUEVAS ESCUELAS. |LA ABSTRACCION,
TANTO ICONICA COMO NO, DISFRUTO DE UN RETORNO

APOTEOSICO!

146

DETALLES DE COPIAS DE RETRATOS DE PICASSC
LEGER Y KLEE.
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HUBO ARTISTAS QUE SE DIRIGIERON A LA
CIMA DEL PLANO PICTORICO, RENUNCIANDO
AL PARECIDO Y AL “SIGNIFICADO” EXTERNO.

PERO EL MOVIMIENTO PRINCIFAL FUE LA VUELTA
AL SIGNIFICADO DEL ARTE, APARTANDOSE DEL
PARECIDO Y ORIENTANDOSE AL REINO DE LAS IDEAS.

DIRECTO, INCLUSO COLOQUIAL.

John Keats

Oda a una urna griega

Jue en nuestra rima
n e forma

o de ambos,

leve

¥ tiembla’ ;Se
q en el Tempe
q eshs hombres o dio:

? L duiénes son

ellas se muestran?

" Walt Whitman 1890
Miro hacia Occidente desde las costas de California

A Miro hacia Occidente desde las costas de California,
curioso, incansable, buscando
lo que ain no se ha enconrrado
4 Yo, nifo o anciano, lanzo una mirada sobre las olas
4 hacia la casa de la maternidad, hacia la tierra de las

migraciones

83 Miro desde las costas de mi mar occidental y recorro cas
EY rodo el circulo del horizonte.
B Pues tras haber partido hacia Occidente desde el
_.-. Indostin, desde los valles de Cachemira, desde el Asia,
'V: \i{'\lll‘ l'l norte, \iL'\-\i(' ('I [}1“\. UL -\'zll‘l\‘. Y L'I !lt:T-'t'
B Desde el sur, desde las peninsulas floridas y
BY desde las islas de las especias.
B Tras haber vagado mucho tiempo, tras haber vagado
B alrededor del mundo.
B Satisfecho y contento, vuelvo a ver mi hogar.
‘ (Pero ;jdénde esta ese lugar hacia el que parti
hace tanto tiempo!?

B Y como es que no lo he encontrado todavia?)

FPARECIDO SIGNIFICADO)
MIENTRAS, LA PALABRA TAMBIEN HAB(A DO EN PROSA, o AQU..E SGE ?F'ET PE
CAMBIANDO. LA POESIA EMPEZO A ALEJARSE EL LENGUAJE SE HABIA Loe0 AL SIGHEICLD.
DEL LENGUAJE EVASIVO Y DOBLEMENTE ABSTRACTO | | YUELTO AUN MAS DIRECTO, Zgﬁf\’éf:' 385%25[)5055
DE ANTARIO, ASUMIENDO UN ESTILO MUCHO MAS TRANSMITIENDO
SIGNIFICADOS SENCILLOS DECIDIDAMENTE HACIA

Y RAPIDOS, A LA MANERA
DE LAS IMAGENES.

LA IZQUIERDA...

-.LA COLISION
ERA INMINENTE!

PARECIDO

SIGNIFICADO
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¢
H%tre pmr M !;nc;ij:"EsL RETRATO DE TRISTAN TZARS

por

FRANCIS PICABIA

(LA OBRA
DE DADAISTAS,
FUTURISTAS

Y OTROS
ARTISTAS

va

=

%

¢t

== -
o ™
(4 2 3‘5

PN i Y INDIVIDUALES PERFUME
DE LA ERA
o MODERNA
ABRIO UNA
E BRECHA ENTRE
U LA APARIENCIA

TEL
E SIGNIFICADO!

PALABRAS YAPORIZADAS

MAGIA DE LAS IDEAS

| R o
S ée r* Durond, of;: :‘::n-. 2
canl e AT 5
 phase @ tugs .oe. B8 . S, 8, Avenue Lovendal x \
::.--—...... = Mo—-—.-'.'l::hu- ~— & ‘
S
A N g
POSTER DADA PARA LA -
OBRA “EL CORAZON
BARBUDO”

[EN TANTO QUE OTROS ARTISTAS ENCARABAN DE FRENTE
LA PINTURA FUE ADQUIRIENDO, CADA VEZ LA IRONIA DE LAS FALABRAS E IMAGENESI
MAS, SIGNIFICADOS SIMBOLICOS, INCLUSO
CALIGRAFICOS. ..

FACSIMIL DE “DULZURA ORIENTAL” (1938) DE PAUL KLEE.
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Y EN LA CULTURA POPULAR, AMBAS

NINGUN OTRO MEDIO EXPLORA ESA

= -
& { FORMAS CHOCABAN UNA Y OTRA VEZ, = = COLISION COMO EL COMIC MODERNO.
™M |  SINPRETENSIONES DE SER UN ARTE @MY = Y NO SE TRATA DE UNA OBSESION
“ELEVADO". o] > DE ULTIMA HORA.
w XN e =
A" 1Y RS o) e o N VOLYAMOS A
0. 6% = PRIMEROS DE 1800,
~ =t CUANDO PALABRAS
99\\ b= E IMAGENES SE
MIA B35 HABIAN SEPARADO
e £ — CUANTO LES HABIA
— \y, N E= = SIDO POSIBLE.
> : ol =
X —— - D S 1
‘ "] p R 7 ‘
Y ] te _;’z’v‘ h‘.: /
> G V2 |
—
L | 1 T e T

EN AQUEL ENTONCES, ALGUNOS DIARIOS EUROPEOS
HABIAN OFRECIDO PRUEBAS DE LO QUE FALABRAS
E IMAGENES FODIAN CONSEGUIR AL COMBINARSE.

PERO UNA VEZ MAS TUVO QUE SER RODOLPHE
TOPFFER QUIEN BARRUNTO SU DEPENDENCIA
RECIPROCA, VOLVIENDO A REUNIR POR FIN A LA
FAMILIA.

EL SENOR CREPIN SOLICITA UN TUTOR Y MUCHOS SE PRESENTAN PARA EL EMPLEO.

Y ACASO ESE HILO ...INSTINTO QUE LES
COMUN Y UNIFICADOR DLIO QUE HABIA
FUE MOTIVADO POR UN LLEGADO EL FIN DE
INSTINTO COMPARTIDO UN LARGO VIAJE Y

DEL MOMENTO.... DE QUE YA ERA HORA
DE VOLVER A CASA.

ESTOY SEGURO DE ...PERO NO DEJA DE SER
QUE CUANTO DIGO NI INTRIGANTE EL HECHO
SIQUIERA PASO POR DE QUE EL COMIC
LA IMAGINACION DE MODERNO NACIERA EN
TOPFFER CUANDO SE EL PRECISO MOMENTO EN
PUSO A TRABAJAR. .. EL QUE LA IMAGEN Y LA

PALABRA SE DISPONIAN

A CAMBIAR DE

DIRECCION.

< <
1 \ A

Ve s

n s |

| 3 ]
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POR DESGRACIA PARA LOS COMICS, ; iES UN FRAUDE, TE LO DIGO
TAN PRONTO COMO LAS BELLAS ARTES T "] 2QUE DIANTRES {5555 YO! |MI HIJA DE DOS ANOS
REDESCUBRIERON EL VINCULO ENTRE /- ES ESO? £ PUEDE HACERLO MEJOR)|
N\ PALABRAS E IMAGENES... i

PERO, éLA
GENTE PAGA
DINERO FOR

L ELARTE N\ 27
a* =/ MODERNO RESULTO

PRACTICAMENTE
INCOMPRENSIBLE
PARA EL PUBLICO EN

GENERALI

EN REALIDAD, EL SENTIMIENTO DEL GRAN PUBLIQO RESPECTO A LA
“GRAN” PINTURAY LA “GRAN” LITERATURA NO HABIA CAMBIADO GRAN
COSA EN 150 ANOS.* CUALQUIER ARTISTA QUE QUISIERA SERVIRSE DE
LA PALABRA O DE LA IMAGEN PARA HACER SU OBRA, TENIA QUE
ENFRENTARSE A AQUEL MODO DE PENSAR.

EN LOS OTROS
YEN
sl MISMOS...

T, novia intacta de g

N
IAY
I
) 4

. prohijada del silencio y de la

| P selvdtica rapsoda que refieres

flovida, con dulzura mayor que er

o (qué leyenda, cenida de verdor

tiembla? ;Serd de dioses o mortales]

...PORQUE, MUY DENTRO DE S, MUCHOS CREADORES DE COMICS SIGUEN MIDIENDO LA IMAGEN
Y LA ESCRITURA POR DIFERENTES PATRONES Y CREEN DE BUENA FE QUE LA “GRAN” IMAGEN
Y LA “GRAN" ESCRITURA COMBINAN ARMONIOSAMENTE,

EN VIRTUD DE SU SOLA CUALIDAD.

B?@

: DOS 0J0S, La heroica ciudad
| - - '] B UNA NARIZ, wip dormia
7 UNA BOCA la siesta...
* 0 POR LO MENOS NO TANTO

COMO NOS HUBIERA GUSTADO. 1 5 0



EL ARTE DEL COMIC
CUENTA YA CON YARIOS SIGLOS
DE ANTIGUEDAD, PERO SE LE TIENE COMO
UN INVENTO RECIENTE Y SUFRE LA
MALDICION DE TOPOS LOS NUEVOS
MEDIOS DE COMUNICACION.

10

LA MALDICION DE SER
JUZGADO POR LAS
NORMAS ANTIGUAS.

>
{r
v

I @ |

H

DESDE QUE SE INVENTO LA PALABRA ESCRITA,
LOS MEDIOS DE COMUNICACION HAN VENIDO SIENDO
MAL COMPRENDIDOS.

{CUIDADO,
JACOBI {51 SIGUES
HACIENDO ES0,
ACABARAS POR NO
SERVIRTE DE LA

MEMORIA|

= SON MUCHISIMOS LOS CREADORES
DE COMICS QUE NO VEN OBJETIVO MAS ALTO
QUE EL DE INTRODUCIRSE EN OTRO MEDIO
[\ DE COMUNICACION, Y ESTAN CONVENCIDOS
DE QUE CONSEGUIRLO SERIA
DAR UN PASO ADELANTE.

T

=

AT

N

WY

ETTILTRUITRTRT L LRAARAARA VAL
¥

TODO MEDIO NUEVO EMFIEZA SU VIDA IMITANDO A SUS
PREDECESORES. MUCHAS DE LAS PRIMERAS PELICULAS
FUERON COMO OBRAS DE TEATRO FILMADAS; GRAN
PARTE DE LA PRIMERA TELEVISION FUE COMO RADIO
CON IMAGENES 0 PELICULAS ACORTADAS.

Y ES QUE MIENTRAS CREAMOS QUE LOS TEBEOS
SON UN GENERO MENOR DE ESCRITURA O UN DERIVADO

DE LAS BELLAS ARTES, ESA MANERA DE PENSAR
NO DESAPARECERA NUNCA.
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EN LOS TEBEOS PUEDEN
PLASMARSE

LA COMBINACION DE PALABRAS Y

DIBUJOS NO ES EXACTAMENTE MI
DEFINICION DE LO QUE ES EL COMIC, PERO
DICHA COMBINACION HA TENIDO UNA
TREMENDA INFLUENCIA
EN SU DESARROLLO.

TANTO MEDIANTE LA
FPALABRA COMO
MEDIANTE EL DIBUJO.

Comic. llustraciones
y otras imagenes e
deliberada, con el pr
transmitir informacio
y una respueste
del lector. &

o o B

8 i B 7

Y, EN EFECTO, FALABRAS Y
DIBUJOS TIENEN UN TREMENDO
PODER A LA HORA DE CONTAR

HISTORIAS, CUANDO SUS

CREADORES EXPLOTAN TOD0S oliticSalia - HORROR *

5US RECURSOS. RELATOS AMOROS0S SURREALISMO

VERSO FICCION

LIBRE 2 HISTORICA
POESIA , %) CUENTOS
EPICA ' POPULARES

ALEGORIA ARTE NARRACIONES
SOCIAL SECUENCIAL i oo

ADAFTACS’NES MISTERIO
EMORIAS e

SATIRA RELIGIOS0S

Y
AepemsEEy

DE NINOS, “MOSTRABAMOS Y

CONTABAMOS” DE MODO INTERCAMBIABLE, D‘FEﬁiTEg
COMBINANDO PALABRAS E IMAGENES MANERAS EN QUE
PARA TRANSMITIR UNA SERIE DE IDEAS PALABRAS Y DIBUJOS
RELACIONADAS. PUEDEN COMBINARSE

EN LOS TEBEOS SON
PRACTICAMENTE
l\

T[;EENEST; | !I “!I-‘ L | INFINITAS.
I\ cosAS. I

T
y—
G
_,\\
-
-

|
r
e
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EXPERIENCIAS HUMANAS,

COMO RESULTADO -Y AL
MARGEN DE SUS OTRAS
POSIBILIDADES- EL
COMIC SE HA
IDENTIFICADO
FIRMEMENTE CON
EL ARTE DE LA
NARRACION.

N\

L8
=t

i¥ HASTA EL
MOMENTO 50LO
HEMOS VISTO LA

PUNTA DEL
ICEBERG!

|

PERO VAMOS
A INTENTAR
DESGLOSARLAS
EN VARIAS
CATEGORIAS
DIFERENTES.




LA CONSTITUCION DE
ESTADOS UNIDOS FUE
ADOPTADA POR EL
SEGUNDO CONGRESO
CONTINENTAL EN 1787
Y ENTRO EN VIGOR

PRIMERO
TENEMOS LAS
COMBINACIONES

‘ DE PALABRAS

| ESPECIFICAS, DONDE EL
{ DIBUJO ILUSTRA PERO
NO VIENE A ANADIR
NADA A UN TEXTO
YA COMPLETO,

TAMBALEANDONOS, VOLYIMOS AL
PISO, POCO ANTES DEL AMANECER,
VOMITANDO CADA QUINCE

METROS.

LUEGO
ESTAN LAS
COMBINACIONES DE
DIBUJOS ESPECIFICOS,
DONDE LAS PALABRAS
VIENEN A APORTAR UNA
MERA BANDA DE SONIDO
A UNA SECUENCIA
BASICAMENTE

iPERO EL TREMENDO PUNETAZO DEL
CAPITAN NO ALCANZO EL OBJETIVO!

i
NATURALMENTE,
LAS VINETAS DUALES,
EN LAS QUE TANTO LAS
PALABRAS COMO EL
DIBUJO DICEN
ESENCIALMENTE
LO MISMO.

iMALDICION! !

iME HA ESQUIVADO
Y LE HE DADO A ESA PARED
DE LADRILLOS!

CENUDO, GEORGE
LEVANTO SU
CARAMELO.

%

"
ulilllm..miilli

(

...PENSO AMY,
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2QUE TE PARECE
MI NUEVA ROFA,

OTRO TIPO DE
COMBINACION ES EL
ADITIVO, EN LA QUE
LAS PALABRAS
AMPLIAN O
DESARROLLAN UNA
IMAGEN 0
VICEVERSA.

[TENGO LA CABEZA
HECHA PAPILLAI

¢ES EST‘E EL
MISMO JUPITER
DE MI INFANCIA?

EN LAS
COMBINACIONES
EN PARALELO,
FALABRAS Y DIBUJOS
FARECEN SEGUIR
CAMINOS MUY
DIFERENTES...,
SIN ENTRAR EN
CONTACTO.

OTRA
OPCION POSIBLE
ES LA DEL MONTAJE,
DONDE EL TEXTO ES

TRATADO COMO

PARTE INTEGRAL
DEL DIBUJO.

V-

“¢HAS HABLADO
YA CON BILL?”

“SALLY LO HIZO.
¢POR QUEY”

“HAN LLEGADPO LOS RESULTADOS DEL 4.
TEST. TODOS NEGATIVOS.”

T ST 5
bm

BUENO...




MIENTRAS...

FALABRA-DIBUJO
MAS CORRIENTE SEA
LA INTERDEPENDIENTE,
EN LA QUE PALABRAS Y
DIBUJOS VAN DE LA
MANO FARA TRANSMITIR
UNA IDEA QUE FOR
SEPARADO NO
CONSEGUIRIAN HACER
INTELIGIBLE PARA
EL LECTOR.

Y DIGO YO,
¢SEGURO QUE
ESE ES
LICENCIADO EN
FILOSOFIAZ

iESTO ES CUANTO S
NECESITO PARA B
DETENERLE!

“I¥ ADIVINA QUIEN SE PRESENTO CON LA
FURGONETA DE BOB UNA HORA MAS TARDEI

“TRAS LA UNIVERSIDAD, SEGUI UN
CURSILLO DE ALTAS FINANZAS.

AHORA BIEN, LAS
COMBINACIONES
INTERDEPENDIENTES NO
SIEMPRE ESTAN EQUILIBRADAS
Y SUELEN INCLINARSE ENTRE
LOS TIFOS UNO Y DOS.

155

EN LINEAS GENERALES,
CUANTO MAS SE DIGA CON
PALABRAS, MAS LIBRE ES LA
IMAGEN DE PONERSE A
EXPLORAR FOR SU CUENTA
Y VICEVERSA.




b

1

)

)

@

e

£

EN LOS COMICS BUENOS, LAS
PALABRAS Y LOS DIBUJOS SON COMO
PAREJAS QUE BAILAN Y QUE SE
TURNAN PARA LLEVARSE.

ol
7}

7R

CUANDO AMBOS SE EMPENAN EN LLEVAR AL
OTRO, LA COMPETICION PUEDE ECHAR A
PERDER SU OBJETIVO...

.5 BIEN UNA COMPETICION GRACIOSA PUEDE
OBTENER RESULTADOS DELEITABLES.

PERO CUANDO AMBOS CONOCEN A FONDO
SUFAFEL...

P——

I

RESPALDAN
ENTRE S...

///// f/

...EL COMIC PUEDE COMPETIR CON CUALQUIER
OTRO MEDIO ARTISTICO, POR RECURS0S
QUE TENGA.

._5\,




CUANDO SON LOS DIBUJOS QUIENES NOS ACLARAN ‘ |i SUPONGAMOS QUE 05 MUESTEO A UNA
UNA ESCENA, LAS FALABRAS SE VEN LIBRES DE :|ag‘- MUJER QUE CRUZA UNA CALLE BAJO LA

EXPLORAR UN AREA MAS GRANDE. i‘ J|; LLUVIA PARA COMPRAR UN HELADO Y
| (\\‘ |
ity

COMERSELO EN SU PISO. ..

...50LO CON
DIBUJOS.
: (s
=) N
S
y & \ ;
 d /"‘

s ‘)\
-
(LY (IO n

MARRARENS

T e !ﬂlﬁ)/?. \i

O Ll L
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CUANDO UNA ESCENA, COMO LA PRESENTE, 05
MUESTRA CUANTO “NECESITAIS” SABER, LA

POSIBILIDAD DE GUIONIZARLA AUMENTA

CONSIDERABLEMENTE.

(22 s 7

edd

[ R
u 2 ill"‘rf.ﬂ-_ﬂ'( ¢

O BIEN A ALGO TOTALMENTE

DISPARATADO.
PUEDE QUE ESTE
SOLA DURANTE
MUCHO TIEMPO.
PUEDE DAR PIE A
UN MONOLOGO “MISION CONTROL, MISION CONTROL,

IREERpE: ¢ME CAPTA??

(INTERDEPENDIENTE)
(PARALELO)
/A LO MEJOR S0OLO SE TRATA DE UN 0 LA POSIBILIPAD DE RUMIAR TEMAS
ANUNCIO PUBLICITARIO! MAS SERIOS.

UHHEHS I LT, \ Y [
A {’-e- ! y

AS| ES COMO SE

iTE Encantard § oL £

SU SABOR! Ry
Asl ES COMO SE J;
ACABA EL
MUNDO...
INTERDEPENDIENTE) (INTERDEPENDIENTE)
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DECIDEN EL “SIGNIFICADO” DE UNA SECUENCIA,

POR OTRO LADO, 51 SON LAS PALABRAS QUIENES W
(]
LOS DIBUJOS SE VEN LIBRES DE ALZAR EL VUELO. []i

{

|

[

m

[AHORA, LA MISMA
ESCENA, PERO SOLO
CON PALABRAS|

£
=

CRUCE LA CALLE PARA IR A LA
TIENDA. LA LLUVIA ME DEJO
LAS BOTAS EMPAPADAS.

EN EL CONGELADOR
ENCONTRE LA ULTIMA
TARRINA DE HELADO
DE CHOCOLATE.

EL EMPLEADO INTENTO LIGARME, PERO LE DI CALABAZAS.
ME LANZO UNA DE SUS MIRADAS LUGUBRES...

LUEGO VOLVI AL
APARTAMENTO...

...Y ME LO ACABE EN UNA HORA.

POR FIN
SOLA.
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CRUCE LA CALLE PARA IR
A LA TIENDA. LA LLUIMA ME
DEJG LAS BOTAS
EMPAPADAS,

EN EL CONGELADOR 777
ENCONTRE LA ULTIMA

TARRINA DE HELADO =)
DE CHOCOLATE.

v

17 l'r“\‘“_

EL EMPLEADO INTENTO LIGARME, PERO LE D CALABAZAS.
ME LANZ( UNA DE SUS MIRADAS LUGUBRES. ..

LUEGO voLvi AL
AFAETAMENTO. .

/ Y AHORA UNO PUEDE
COMBINAR LOS DIBUJOS DE
LA PAGINA 157 CON LOS
MJEXTOS DE LA FAGINA 159. .,

...PERQ, éCABEN
OTRAS OPCIONES?

208 1. %

1

i/

-

CRUCE LA CALLE PARA IR A
LA TIENDA, LA LLUVIA ME
DEJO LAS BOTAS
EMPAPADAS,

Sl AL
DIBUJANTE LE
PLACE, AHORA
PUEDE
MOSTRAR
séLo
FRAGMENTOS
DE UNA
ESCENA.

(FALABRA
ESPECIFICA)

0 MOVERSE HACIA NIVELES MAYORES DE
ABSTRACCION O EXPRESION.

EL EMPLEADO INTENTO LIGARME, PERO LE DI CALABAZAS.

(AMPLIFICACION)

A LO MEJOR EL DIBUJANTE QUIERE
OFRECERNOS INFORMACION EMOCIONAL

DE IMPORTANCIA.

LUEGO VOLYi AL APARTAMENTO. ..

(INTERDEPENDIENTE)

O TRASLADARSE AL FUTURO O
AL FPASADO.

...Y ME LO ACABE EN UNA HORA.

(PALABRA ESFECfFICA)
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PLANO PICTORICO

L 4

PARECIDO

SIGNIFICADO

— LA MEZCLA DE
PERO POR PALABRAS Y DIBUJOS
MAS QUE UNO ES MAS ALQUIMIA
QUIERA PLANEAR Y\ —= QUE CIENCIA.
ESAS COSAS, LO =
MEJOR DE TODOES —H
DEJARLAS AL =
INSTINTODE LOS /—=
CREADORES.
= ]

CREO QUE ALGUNOS DE LOS SECRETOS DE ESOS
PRIMEROS ALQUIMISTAS SE HAN PERDIDO EN EL
REMOTO FASADO.

ES NUESTRA EPOCA UN

SIN EMBARGO, AVECES

MOMENTO EMOCIONANTE _ SIENTO UNA YAGA
PARA HACER COMICS Y ANORANZA FOR AQUELLOS
EN MUCHOS ASPECTOS ME TIEMPOS DE HACE MAS
CONSIDERO AFORTUNADO DE CINCUENTA SIGLOS. ..
DE HABER NACIDO
CUANDO NACI.
=
\Y
} L
4
» -
FlG

{PERO EN ESTE NUESTRO SIGLO XX TAMBIEN
CONTAMOS CON UNA MAGIA PODEROSAI

|LA RIQUEZA DEL LENGUAJE
MODERNO ES UN PRODUCTO
IRREEMPLAZABLE!

...CUANDO CONTAR ERA
MOSTRAR...

...T MOSTRAR ERA CONTAR.
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p=
L
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—
=
=
T
<
S

U4

.......

cC
(2 ¢

/

EL COMIC

7
o

ES SOLO UNA FORMA

DE EXPRESION Y
COMUNICACION DE ENTRE
LAS MUCHAS DE QUE
DISPONEMOS.

Q '%* E

E ]
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AT R

HASTA AHORA SOLO HEMOS
HABLADO DE LAS PROPIEDADES
ESPECIFICAS DEL COMIC.

I

N [} uq ’;1!,!

L

PERO EL COMIC

OTROS MEDIOS

[ & e [|js

TIENE PROPIEDADES
QUE COMPARTE CON C

(99

D

m
\r"\j

[ g:s ARTISTICOS.
4 = . ////,,’1 e, ABC /:' %ﬂ
QN O
| S [N = . > N
B ElE
rd J i ( \
] o) “o- . kaMl| | ‘v_é,
1 1 - ué_; > OFf 1] _J
I N i |
| (T2 |l ¥
AUNQUE ESO AHORA RESULTA YESOES...
EVIDENTE, HUBO UN TIEMPO EN QUE
ERA TILDADO DE RIDICULO.
-CON PERDON-
INCLUSO HOY EN
DiA MAS DE UNO {UNA
TE PREGUNTA: 2ES PREGUNTA
ARTE EL COMIC? REALMENTE
ESTUPIDA!
H—
L 1
- 11T ) | ] /4,
i Al -
{SOBRE TODO S|
PERO SI HAY VUESTRA DEFINICION
QUE CONTESTAR, DEL ARTE ES TAN
LA RESPUESTA AAEEIA Gt
ES QUE i, LA MIAI
>
( fi
.—/ 1
T 1
] s [ 'w
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EL ARTE, A MI MODO DE VER, ES CUALQUIER
ACTIVIDAD HUMANA QUE NO SEA RESULTADO DE
NINGUNO DE LOS DOS INSTINTOS BASICOS DE LA

ESPECIE HUMANA: SUPERVIVENCIA Y

=) REPRODUCCION.
._.r:i‘k-'lj: ‘ ﬁw-‘ \m}\ﬁ]ﬁ\ (
i o AT == .
R l] 11]‘“ i ‘[lﬁT".} |I|{\r:]I]H”\|f\—[E-‘:
e " Lo et
= i \m!h'!-l-'i::_\i'l%;_r“
e s 0
&7 s ) 3
EE S

Y

B A

EJEMPLO: HE AQUI A UN

jES UN INSTINTO TAN

MACHO PREHISTORICO PODEROSO QUE DIRIGE LA HEMBRA -TEMIENDO POR SU VIDA §,
PERSIGUIENDO A UNA TODOS S5US (SUPERVIVENCIA)- LOGRA DARLE ESQUINAZO.  HIE
HEMBRA PREHISTORICA. MOVIMIENTOS| |NO AL QUEDARSE SIN OBJETIVO, EL MACHO SE i
CON UN OBJETIVO CLARO ESCATIMA ESFUERZOS QUEDA INDECISO. H/

EN 5U CABEZA: PARA SALIRSE CON LA : .

IREPRODUCCIONI SUYAI

MAwe
AL RN \&'{'Q‘ , AHORA T0DOS 5US UNAVEZ MAS, 5US
N v 0E PRONTO.. \\ o) \\ PENSAMIENTOS Y PIERNAS LE IMPULSAN
= A\TA\Xe ACCIONES SE HAN HACIA ADELANTE CON UN
N £/ Z CONCENTRADO EN MAXIMO DE EFICACIA!
* ESE OTRO PODEROSO
INSTINTO VITAL:

JLA SUPERVIVENCIAI

© ‘

\

iV

=3\
R ,;”'/L(
N7 /
37///-/% B
= \

VAN




jSE AGARRA A ELLA!

-~ e e TN TR
—aa TG 77

A
RS

{ACORRALADO
JUNTO A UN
PRECIPICIO, SOLO
VE UNA MANERA
DE SOBREVIVIR!

E Cy &

‘x\

AHORA PODRIA PONERSE
A BUSCAR COMIDA
(SUPERVIVENCIA) O
ACASO OTRA HEMBRA
(REPRODUCCION).

Y SE SALVA.

"

o
f/ \v’f 1‘11"?\
[ ¢ =
I -

!

zf
fg,, %

Q
é

JEN LA EXISTENCIA HUMANA SE DA LA FELIZ CIRCUNSTANCIA DE NO PODER FASAR TODO EL TIEMPO COMIENDO
Y FORNICANDO! POR MAS EMPENO QUE PONGAMOS EN ALCANZAR ESOS DOS OBJETIVOS, LLEGARA UN MOMENTO

EN EL QUE NO TENGAMOS ABSOLUTAMENTE NADA QUE HACER!

7o




7ILO QUE A PRIMERA VISTA SE DIRIA UNA TRIBU
DE ABURRIDOS Y OCIOS0S CAVERNICOLAS
ES, EN REALIDAD, UNA COLONIA DE

&VEIS A ESA VIEJA DEL
PALO? ¢05 HABEIS
FIJADO EN LAS LINEAS
QUE ESTA TRAZANDO EN

LA TIERRA?

=

HOY LE DUELE LA
BARRIGA Y LAS LINEAS
QUE DIBUJA SON
CERRADAS Y
ANGULARES, AYER, QUE
SE ENCONTRABA BIEN,
TRAZO LINEAS ABIERTAS

Y ALLA UN HOMBRE LLEVA ALL{ CERCA, UN CHICO
UN RITMO SENCILLO CON DA PATADAS A LOS

UN PAR DE PIEDRAS. EL GUIJARROS Y AL POLVO
NO SABE POR QUE, PERO Y GOLPEAEL AIRE

EL SONIDO QUE CON EL PURO.

PRODUCEN LE GUSTA.

j l:i[jl[’ g"'\?'zl‘l‘
X it T
N

HOY PERDIO UNA PELEA
CON SU HERMANO Y

BAILA FARA SUPERAR
SU FRUSTRACION.

MIENTRAS QUE, MAS
ALLA, UNA NINA CANTA
SU CANCION DE
JUVENTUD!

DOUUOUURRQQOO“ s
YB‘BJP‘B’P'B’P,’

GREEEGAH:.

DEBIDO A SU INDEPENDENCIA DE LOS
INSTINTOS EVOLUTIVOS, EL ARTE ES
NUESTRA MANERA DE AFIRMAR NUESTRA
IDENTIDAD COMO INDIVIDUOS Y ESCAFAR
DEL ESTRECHO PAPEL QUE NOS HA
ASIGNADO LA NATURALEZA.

CLARO QUE EL GENIO DE
LA “MADRE NATURALEZA"
ES TAL QUE HASTA ESAS
COSAS TIENEN SUS
UTILIPADES DESDE UN
PUNTO DE VISTA
EVOLUCIONISTA.

TRES, EN
REALIDAD.




PRIMERO, PROPORCIONAN SEGUNDO, PROPORCIONAN
EJERCICIO PARA UNA SALIDA FARA LOS
CABEZASY CUERFOS DESEQUILIBRIOS

QUE NO RECIBEN EMOCIONALES, AYUDANDO
ESTIMULOS EXTERIORES. A MANTENER LA SALUD 7

MENTAL.
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i-EN DESCUBRIMIENTOS
MUY UTILES!

Y TERCERO, Y ACASO
MAS IMPORTANTE PARA
NUESTRA SUPERVIVENCIA
COMO RAZA, TALES
ACTIVIDADES FORTUITAS
A MENUDO CONCLUYEN...

EL ARTE
OMO AUTOEXPRESION,
JEL ARTISTA COMO
HEROE. PARA MUCHOS,
5U FINALIDAD

ESTA FUNCION
SE DESEMPENARA EN
LOS SIGLOS VENIDEROS
POR MEDIO DE
DEPORTES
Y JUEGOS.

[EL ARTE COMO DESCUBRIMIENTO,
COMO BUSQUEDA DE LA VERDAD; COMO
INDAGACION; EL ALMA DE GRAN PARTE DEL ARTE
MODERNO Y LOS FUNDAMENTOS DEL LENGUAJE,
LA CIENCIA Y LA FILOSOFIAI

=L

a
MUCHO HA CAMBIADO EN MEDIO MH.LON DE ANOE‘.
PERO HAY COSAS QUE NO CAMBIAN NUNCA.
s A A RS 2 55
tee e e T e i
¥ sty {OH, NOI VOY A
(' LLEGAR TARDE A ESA
ENTREVISTAI
I
7
- - - = o

AHORA, LOS PROCESOS SON MAS COMPLEJOS, PERO
LOS INSTINTOS*® SIGUEN SIENDO LOS MISMOS. LA
SUPERVIVENCIA Y LA REPRODUCCION LLEVAN LA VOZ
CANTANTE.

* JUNTO CON MUCHISIMOS SENTIMIENTOS
AFINES Y COSTUMBRES



A LO MEJOR SE REVELA
EN UNA COREOGRAFIA
INNECESARIA EN LA
LINEA DE MONTAJE.

EN CASI TODO LO QUE

HACEMOS HAY, POR LO

MENOS, UN ELEMENTO
ARTISTICO.

O ENEL ESTILO
PERSONAL DE UN
MENSAJERQO CICLISTA.

10 SENCILLAMENTE SE
ADVIERTE EN NUESTRA
FIRMAI

SE PUEDE DECIR QUE LA VIDA ES UNA SERIE DE

ES MAYOR. LA SUPERVIVENCIA -GANARSE LA VIDA- OFRECEN MAYOR CABIDA UNAS MOTIVADAS POR LA
VA A LA FPAR CON EL DESEQ CREATIVO. ALA ARTISTICA SUPERVIVENCIA: OTRAS,
NO,Y LAS PROPORCIONES

AT

RN

R
ay

X
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QUE OTRAS.

PERO
PROCLAMAR, COMO
HACEN TANTOS, JESO NO ES ARTE!
QUE...
=
rd ——
= G — ﬁ/\ -
J Jag\OF
c y *\l \ s N
- " DA POR SENTADO &
QUE EL ARTE ES ALGO ASH
1 { CcomoUNA PROPOSICION
1 INALTERABLE, OPINIGN QUE
| 7}“ NO COMPARTO.

CAMBIAN
CONSIDERABLEMENTE.

RARA ES LA
PERSONA QUE NO
EXPRESA NADA CON
SU TRABAJO...

j.. Y RARO ES
EL ARTISTA AL QUE LE
TEAE SIN CUIDADO EL
EXITO; ES DECIR, LA
UPERVIVENCIA

A 14

Il




SON MUCHOS LOS ARTISTAS QUE ?UENF\N CON
ALCANZAR EL EXITO, PERO NO ESTAN DISPUESTOS A
SACRIFICAR SUS IDEALES FARA CONSEGUIRLO.

EN OTRAS PALABRAS:

“IPERO ES MUY
iMI ARTE NO SE PUEDE IMPORTANTE!"
FPAGAR CON NADAI
7 ( 7
AT Wb

EL ARTE “PURO”
ESTA ESENCIALMENTE
LIGADO A LA CUESTION DE
LA FINALIDAD... DE
RESOLVER LO QUE UNO
ESPERA DEL ARTE.

3
-
e ] Il\
% /1)[/2_@
- e =N IV*’
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LOS “GRANDES ARTISTAS”, LOS ARTISTAS
PUROS, DICEN AL MUNDO: “jYO NO HAGO ESTO
POR PINERO! YO NO HAGO ESTO PARA SER
MAS QUE EL VECINO!”

“YO NO HAGO
ESTO PARA LIGARI YO
NO HAGO ESTO POR
AMBICION, PODER O
CUALQUIER OTRA
COSAl YO HAGO ESTO
POR AMOR AL
ARTE]

A Y|

YA YECES ESO ES
CIERTO, AUNQUE FPUEDE
QUE EL MUNDO TARDE
UNO O DOS SIGLOS EN

ENTERARSE!

ESQO SE PUEDE APLICAR TANTO AL
COMIC COMO A LA PINTURA, A LA LITERATURA,
AL TEATRO, AL CINE, A LA ESCULTURA
0O A CUALQUIER OTRA FORMA...

... PORQUE
CUALQUIER TIPO
DE CREACION EN
CUALQUIER MEDIO
SIEMPRE SEGUIRA UN
CIERTO CAMINO.
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1

IDEA/
PROPOSITO

3

FORMA ESTILO

4

ESTRUCTURA

"
J

C UN CAMINO QUE CONSISTE EN SEIS FASOS.

d

DESTREZA

b

SUPERFICIE

1

IDEA/
PROPOSITO

v L&y

PRIMERO: LOS
IMPULS0S, LAS IDEAS,
LAS EMOCIONES, LAS
FILOSOFIAS, LOS
PROPOSITOS DEL TRABAJO...
EL CONTENIDO
DE LA OBRA.

FORMA

SEGUNDO:
LA FORMA QUE TOMARA...
$SERA UN LIBRO? & UN DIBUJO
CON TIZA? 2UNA SILLA? 2UNA
CANCION? 2UNA ESCULTURA?
2UN AGARRADOR PARA
PUCHEROS? $UN COMIC

3

ESTILO

-
\ |
“e

)t

TERCERO:
LA ESCUELA DE ARTE,

EL VOCABULARIO DE
ESTILOS O GESTOS O TEMA
DE QUE SE TRATA, EL GENERO
AL QUE PERTENECE EL
TRABAJO... A LO MEJOR SE
TRATA DE UN GENERO
NUEVO.

-

ESTRUCTURA

CUARTO:
RECOPILACION DEL
TRABAJO... 2QUE INCLUIR?
SQUE DEJAR FUERAZ?...
2COMO ORDENARLO?
¢COMO COMPONER
EL TRABAJO?
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QUINTO:
CONSTRUIR LA OBRA
USANDO DE LA HABILIDAD,
EL OFICIO, LA INVENCION,
SUPERANDO LAS
DIFICULTADES; EN FIN,
HACIENDO EL TRABAJO.

J

DESTREZA

SEXTO:
VALORES DEL
PRODUCTO ACABADO...
EL ASPECTO MAS
SOBRESALIENTE DE
LA OBRA A PRIMERA

SUPERFICIE

\I V///{

I

LO QUE ATRAE A LA GENTE DE TODAS LAS ARTES ES
LA SUPERFICIE, AL IGUAL QUE UNA MANZANA ELEGIDA

POR SU PIEL LUSTROSA.

SUPERFICIE

DESTREZA

N

~ ESTRUCTURA

A PRIMERA VISTA, EL ULTIMO FAVORITO SUELE TENER
MEJOR PINTA QUE LOS YIEJOS ARTISTAS QUE, AUNQUE
TUVIERON LAS IDEAS Y CREARON LOS ESTILOS,
RESULTABAN MENOS INTERESANTES EN LA SUPERFICIE.

PERO SUELE
PASAR QUE AL
HINCARLE EL DIENTE
A LA LUSTROSA

MANZANA...

AN

CRUA "’GM

ES UN CICLO TAN
VIEJO COMO EL
MISMO ARTE.

—4
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EN EL COMIC, EL CICLO EMFIEZA EN TODAS PARTES CUANDO LOS JOVENES
DESCUBREN LOS TEBEOS POR PRIMERA VEZ Y, EN UNOS CUANTOS CASOS, EMPIEZAN
A DESARROLLAR UN AMOR POR EL COMIC QUE DURARA TODA LA VIDA.

s

T
frlte o7
PR

EN ESA PRIMERA ETAFA, LOS LECTORES ESTAN
EXPERIMENTANDO DIRECTAMENTE A LOS PERSONAJES,
IDEAS, ACONTECIMIENTOS Y EMOCIONES DE LAS
HISTORIAS QUE LEEN.

EL COMIC ACTUA COMO
INTERMEDIARIO ENTRE
EL NARRADOR

Y 5U PUBLICO.

PERO EN ALGUNOS EMPIEZA A DESARROLLARSE UN
CONOCIMIENTO DE LA FORMA, LA CONSCIENCIA DE QUE
LOS TEBEOS NO SON SINO TINTA SOBRE PAFEL...

... DE QUE PARA HACERLOS
50L0 SE REQUIERE UNA
CIERTA HABILIDAD... |

IDEN
PROPOSITO

Q-

j--UNA HABILIDAD
QUE SE PUEDE
APRENDER!
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¥ UNO DE ELLOS —LLENO DE GRANDES IDEAS—
TOMA LA DECISION.

7 |CUANDQ SEA MAYOR f
HARE COMICS!

HA EMPEZADO BIEN. YA TIENE LAS IDEASY HA ELEGIDO
LA HISTORIETA COMO FORMA DE EXPRESION. A LO
MEJOR AHORA CONSIDERA QUE CLASE DE COMICS LE
CONVIENE HACER.

1 2

IDEA FORMA

el Koy

| B

PERO LO MAS SEGURQ ES QUE NO LO HAGA.

EXPRESION

RN

e

THT

LO MAS PROBABLE ES QUE, EN SU AFAN POR
CONVERTIRSE EN PROFESIONAL, POSPONGA SUS
IDEAS Y EMPIECE A ESTUDIAR LAS TECNICAS DE

DIBUJANTES DE RENOMBRE.

SE COMPRA EL
PINCEL “IDONEC”,
LAS PLUMAS
“IDONEAS”, EL
PAPEL “IDONEO”

Y EMPIEZA A

PRACTICAR,

HASTA QUE... /

iMIRA, JACKI
{PUEDO DIBUJAR
TAN BIEN COMO
UN PROFESIONAL

SUPERFICIE

o

?

L ]
-2
N,

\ |

PERO CUANDO LLEYA EL TRABAJO A UN
PROFESIONAL DE VERDAD...

~

..LA ANATOMIA ES MUY POBRE... VES
COMO CONECTA ESTE MUSCULO?... Y ESTA
PERSPECTIVA, JAYL. $SABES LO QUE ES
UN PUNTO DE FUGA?... Y EN CUANTO
A LAS CARAS...

Y ENTONCES SE COMPRA LIBROS DE ANATOMIA Y
PERSPECTIVA, ESTUDIA DIVERSAS TECNICAS DE
DIBUJOY PRACTICA, PRACTICAY PRACTICA DURANTE
MESES.

1 Al T 1
T 1
\ MAYO
A
1\\ JUNIO 7.
-\ =
E”X JuLIo
] SEPTIEMBRE |1
) A LY ==
7 LT i
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PERO PUEDE OCURRIR QUE NO LO CONSIGA. PUEDE QUE
NO LLEGE A ALCANZAR LA SUFICIENTE HABILIDAD...
PUEDE LLEGAR A PERDER INTERES... QUE LA VIDA

SE LE COMPLIQUE... EN FIN, POR UNA U OTRA RAZON...

|AHORA BIEN, OTROS
MUCHOS JOVENES DEL
MUNDO ENTERO HAN
PASADO POR 2
EXPERIENCIAS SIMILARES :
Y TODAVIA NO SE HAN =

RENDIDO| \/ —_

ra —

% A= g s
;__’__.______———’

ES UNA ESTUDIANTE PERSFPICAZ Y APLICADA.

UNA DE ELLOS SE DISPONE A DAR EL PROXIMO PASO!
HA ESTUDIADO A FONDO LA TECNICA, TANTO EN EL
NSTITUTO COMO EN LA UNIVERSIDAD. CREQ QUE ESTA YEZ
LO HE CONSEGUIDO)!

PERO CUANDO ERES UNA ARGUMENTISTA “ GRACIAS A SU DESTREZA COMQ DIBUJANTE PUEDE

PRESENTA 5U | Y DIBUJANTE CON ESTILO, PERO TU TRABAJAR, PERO S0L0 COMO AYUDANTE. HASTA QUE
TRABAJO A UN| NARRACION NO ES LO BASTANTE ENTIENDA LA ESTRUCTURA DEL COMIC SE QUEDARA
PROFESIONAL | BUENA, TE FALTA EL SENTIDO DEL ESTANCADA, SIN CONSEGUIR PROGRESAR.

RITMO... ESTAS COMFPOSICIONES
SON MUY CONFUSAS... DEBES
APRENDER A SABER COMPONER
TUS HISTORIAS...

HECHOY




PERO PUEDE SUCEDER QUE SE DE POR CONTENTA
SINTIENDOSE FARTE DEL MEDIO, DEL OFICIO, DE LA
COMUNIDAD DE LOS TEBEOS, SIN TENER QUE SER
NECESARIAMENTE UNA ESTRELLA DE PRIMERA FILA.

[EN ALGUNA OTRA PARTE, OTRO CREADOR HA
FASADO POR EL MISMO PROCESO, PERO SIGUE

QUERIENDO MASI

e
i |“| g

I HJ" i I‘ /

WA

{PASA TODO EL TIEMPO PENSANDO EN LAS ARDUAS
DIFICULTADES DE LA COMPOSICION Y LA NARRACION
EN LA HISTORIETA, ESO QUE NO TE ENSERAN LOS
LIBROSI*

SE ENTERA DE QUE SU DIBUJANTE FAVORITO ES, EN
REALIDAD, UNA VERSION DESLAVAZADA DE UN
HISTORIETISTA MAS VIEJO'Y MENOS PULIDO AL QUE

NO APRECIABA DEBIDAMENTE.

APRENDE A VER LO QUE HAY TRAS LA EJECUCION
GRAFICA Y EL GUION, CAPTANDO AS{ TODO EL
PANORAMA: EL RITMO, EL DRAMA, EL HUMOR, EL
SUSPENSE, LA COMPOSICION, EL DESARROLLO
TEMATICO, LA IRONIA... {Y AL POCO TIEMPO DOMINA
TODO ELLOI

*ICON LA EXCEPCION, UNA VEZ MAS, DEL LIBRO DE EISNER

HECHO! |HE
APRENDIDO
TODO
CUANTO
CABIA
APRENDER|

[ESTAVEZ
PUBLICARE
EL ALBUM!
[ESTOY
SEGURO!

%




[Y SUPONGAMOS QUE LO CONSIGUE! PUBLICA 5U
ALBUM Y AL POCO SE LE CONSIDERA UN CREADOR
EXTRAORDPINARIAMENTE CAFACITADO, QUE SABE
NARRAR MEJOR QUE LA MAYORIA DE SUS COLEGAS.

{EL DIBUJO DE ESTE TIO ES
5OLO SUPERFICIE!

@\" % L= ==
= N g 2
':' S, “4
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b iY EL LO SABE! GUAUI

7 S/ S ) W -

SU TRABAJO NO ES PRECISAMENTE ORIGINAL. LA
CRITICA NO LE HACE MUCHO CASO, PERO CON LO
QUE GANA PUEDEN VIVIR BIEN ELY SU FAMILIAY ESO

LE BASTA...

... LE BASTA PARA LO QUE
HACE, PUES ES UNO DE
LOS MEJORES.

PERO OTRA DIBUJANTE HA PASADO POR LAS
MISMAS DIFICULTADES, ALCANZANDO EL MISMO
NIVEL DE EXITO, SIN POR ELLO SENTIRSE
SATISFECHA DEL TODO.

s
|

SE PREGUNTA Sl SU EXITO TIENE SENTIDO, CUANDO HAY

TANTA GENTE H’ACIENDO LO MISMO DE LA MISMA
MANERA. PODRIA CONSEGUIR UNA IDENTIDAD PROPIA.

ESTA CONVENCIDA DE QUE HAY ALGO MAS, DE QUE
AL ROMPECABEZAS LE FALTA UNA PIEZA... QUE

9 | 6

SUPERFICIE

DESTREZA

Y SE PONE A BUSCAR E INVENTAR NUEYAS MANERAS
DE MOSTRAR LO DE SIEMPRE. LLEGA A INNOVAR Y
DESARROLLAR TECNICAS NUEVAS. Y ACABA FOR
ELIMINAR POR COMPLETO “LO DE SIEMPRE”!

e
g%
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Y AL CREAR SU PROPIO ESTILO DE COMICS, SE PERCATA
DE QUE TODO SU TRABAJO CAMBIA PARA ADECUARSE
A ESE ESTILO.

ESTILO ESTRUCTURA DESTREZA

7

Nz

SUPONGAMOS QUE DE ESA MANERA OBTIENE EL EXITO
COMERCIALY EL RESPETO DE 5US COLEGAS.*

{QUIERO DAR
LAS GRACIAS A
TODOS LOS QUE

ME HAN AYUDADO
ALLEGAR
HASTA AQUII

A * CLARO ESTA QUE TAMBIEN
{ SON FOSIBLES LA ANIMOSIDAD,
EL RECHAZO Y LA POBREZA.

pr C AP

LAP'
NPT CTPT I AP C AP C AP

LOS DIBUJANTES JOVEN/ES EMFPIEZAN A IMITAR SU
ESTILO, PERO LA MAYORIA SOLO SABEN APRECIAR
LA SUPERFICIE.

$QUIERES
ENSENARME TU
PORTAFOLIO?

Y ES POSIBLE QUE SE SIENTA SATISFECHA CON ESA
CLASE DE EXITO, CONVENCIDA DE QUE S HAY COSAS
QUE NO SABE, TARDE O TEMPRANO ACABARA POR
APRENDERLAS.

o>

PERO OTRO CREADOR HA LLEGADO HASTA DONDE
ELLAY SIGUE SINTIENDOSE INSATISFECHO. ESTA
CONVENCIDO DE HABER PASADO POR ALTO ALGO

MUY IMPORTANTE...

..ALGO FUNDAMENTAL, ALGO SIN LO CUAL NO PUEDE
LLEGAR A SER UN ARTISTA. DANDOLE YUELTAS Y MAE

VUELTAS A ESA IDEA, ES SOLO CUESTION DE TIEMPO, EL
QUE LLEGUE A HACERSE ESA PREGUNTA TAN SENCILLA:

314|3|6

ESTILO JESTRUCTURA} DESTREZA | SUPERFICIE




112 (34|36

IDEA/ FORMA ESTILO ESTRUCTURA DESTREZA SUPERFICIE
PROPOSITO

\\\\ !
\' Y AHORA LA PREGUNTA DE MAS PESO:
‘ MEDIANTE SU OBRA, ¢PRETENDE EL ARTISTA '/
DECIRNOS ALGO SOBRE LA VIDA O DECIRNOS _///
ALGO SOBRE EL TRABAJO QUE REALIZA? ; _."_,
-
PERO
\ SESTOY
1 OBLIGADO A
1 DECIR ALGO?
V4 \'\\.\ | ]
g ]l N LN ] 1

EN EL CASO DE QUE NUESTRO ARTISTA
NO DESFALLEZCA, VEAMOS LO QUE

EN LO QUE A Ml RESPECTA, SUPONDRIA DECIDIRSE POR EL PRIMER
OPINO QUE TODOS DECIMOS 0 SEGUNDO PASO...
ALGO MEDIANTE NUESTRO
TRABAJO.
CLARO QUE J, P
CABE PREGUNTARSE: Jiy
“.A QUIEN INTERESA?” f
Y POR DESGRACIA NO ﬁ
HAY MANERA DE -
SABER ESO DE
ANTEMANO. 1 2
L
IDEA/ FORMA
PROPOSITO

178



FORMA

</ 7]

™

1

S| SE DECIDE POR LA
FORMA, SE CONVERTIRA
EN UN INVESTIGADOR.

SU OBJETIVO:
DESCUBRIR TODO
LO QUE EL MEDIO

ES CAFAZ
DE HACER.

Y A SU TRABAJO NO LE FALTARAN NI IDEAS NI UN
PROPOSITO.

11234

IDEA/ FORMA ESTILO ESTRUCTUF
PROPOSITO

o PO

SU TRABAJO SE CONVERTIRA EN SU PROPOSIT
Y LAS IDEAS LE LLEGARAN ANDANDO EL TIEMPC
PARA ANADIRLE SUSTANCIA.

LOS CREADORES QUE TOMAN ESE CAMINO SUELEN SER PIONEROS Y REVOLUCIONARIOS, ARTISTAS QUE ASFIRAN
A CONMOCIONAR, A CAMBIAR LA MANERA DE PENSAR DE LA GENTE, QUE CUESTIONAN LAS LEYES FUNDAMENTALES
QUE GOBIERNAN EL ARTE QUE HAN ELEGIDO.

SPIEGELMAN

(EN OTROS MEDIOS ARTISTICOS: STRAVINSKY, PICASSO, VIRGINIA WOOLF, ORSON WELLES, ETC.

IDEA/
PROPOSITO

Y SIEL
ARTISTA TOMA COMO
OBJETIVO PRIMORDIAL
EL PRIMER FASO,
ENTONCES SU TRABAJO
SE CONVIERTE EN UNA
HERRAMIENTA.

Y EL PODER DE
ESE ARTE SE
BASARA EN EL
PODER DE LAS IDEAS
QUE DESARROLLE.

AHORA BIEN, CONTAR LA HISTORIA (O EN EL CASO DE
OBRAS DE NO FICCION, HACER LLEGAR EL MENSAJE)
TIENE PRIORIDAD SOBRE LA INVENTIVA.

1123 4/5]6

IDEAN/ FORMA ESTILO IPERFICIE
PROPOSITO

PERO CONTAR UNA HISTORIA CON LA MAYOR EFICACIA
POSIBLE EXIGE, COMO ES DE ESPERAR, UNA CIERTA
DOSIS DE INVENTIVA.
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TAL ES LA SENDA QUE TOMAN LOS GRANDES NARRADORES, CREADORES QUE TIENEN COSAS QUE DECIR CON EL
COMIC Y QUE DEDICAN TODAS SUS ENERGIAS A DOMINAR EL MEDIO CON EL QUE SE MANIFIESTAN, PERFECCIONANDO
SU HABILIDAD FPARA TRANSMITIR MENSAJES EFICAZMENTE.

F m.?’«'_ﬂ

NAKAZAWA

&N
J

(EN OTROS MEDIOS ARTISTICOS: CAPRA, DICKENS, WOODY GUTHRIE, EDWARD R. MURROW, ETC:)

SEMEJANTE ELECCION,
POR SUERTE, NO TIENE
POR QUE SER
PERMANENTE.

{PUEDE
CAMBIAR TAN A
MENUDO COMO

CAMBIE DE PROYECTO
EL ARTISTA EN

CUESTIONI

{NO HAY OBRA DE ARTE QUE CAREZCA DE CONTENIDO
0 QUE PUEDA PRESCINDIR DE LA FORMA| FERO NUNCA
ESTA DE MAS ESTABLECER UNA SERIE DE
HFQEEORIDADES.

e //’,—_«/,,
=

[HEY, ESTOY
CONDUCIENDOI

{S0Y YO QUIEN
CONDUCE!

ESA PEGA SE PRESENTA EN MUCHAS
LINEAS DE MONTAJE DEL COMIC, DONDE LOS DE
LAS LETRAS, LOS QUE HACEN EL LAPIZ Y LOS
QUE PASAN A TINTA COMPITEN ENTRE Sf POR
LLAMAR LA ATENCION.

180

Y NO ES QUE ESE PROBLEMA SEA AJENO A NOSOTROS,
“CREADOR/GUIONISTA/DIBUJANTE"...

|RAYOSI [TENIA
QUE HABER METIDO.
MAS DIALOGOS AQU,
PERO CON ESTE
VISTOS0O PRIMER
PLANONO ME




(CUANTO MAS SE DEDICA UN ARTISTA A UNO ' EL TRABAJO AGRESIVAMENTE EXPERIMENTAL

DE ESTOS DOS PUNTOS FOCALES, MAS
DRAMATICO LE RESULTA CAMBIARSE AL OTRO!

2 FORMA
o~

DE ART SPIEGELMAN EN LOS ANOS SETENTA'Y
PRINCIPIOS DE LOS OCHENTA NO DIO PIE PARA
BARRUNTAR LO QUE SERIA EL RECATADO ESTILO
DE MAUS, SU MEMORABLE BIOGRAFIA.

I IDEA/PROPOSITO

- A
.OLTIMAMENTE NO SALGO MUCHO. (.' ANDA, SUBE A NO, GRACIAS,

T TOMAR UN CAFE. | TENGO QUE IRME...

H /4 [P,
. 2lisni
o ld /&
i
[AGUA ME BASTA. WA
f"‘&

A LO MEJOR, 5| AHONDAMOS LO BASTANTE, RESULTA
QUE LOS OBJETIVOS ULTIMOS DE LA MAYORIA DE
ARTISTAS NO DIFIEREN GRAN COSA DE LOS DE OTRA
PERSONA CUALQUIERA. LOS INSTINTOS BASICOS
EJERCEN UNA PODEROSA ATRACCION INCLUSO EN
AQUELLOS QUE OSTENTAN ALTOS IDEALES.

gty 1
v,

> REPRODUCCION

SUPERYIVENCIA <

Y CUANDO EL ARTE SE CONVIERTE EN UN
OFICIO O EN UN ESTATUS SOCIAL, LA
POSIBILIDAD DE CONFUNDIR LOS OBJETIVOS
AUMENTA CONSIDERABLEMENTE.

1

PERO AUN TENIENDO EN CUENTA LAS
DISTRACCIONES DE LA YIDA, NO DEJA DE
SORPRENDERNOS LA CANTIDAD DE TIEMFO
Y ESFUERZO QUE GASTAN LOS
HISTORIETISTAS INTENTANDO CONSEGUIR
LO QUE QUIEREN DE LOS TEBEOS...

j--ANTES
DE LLEGAR A
SABER LO QUE
REALMENTE
QUIERENI f

CLARO QUE NO TODOS SE TOMAN ESA MOLESTIA.

ALGUNOS NO TIENEN DIFICULTAD EN IMPONERSE

OBJETIVOS Y CONSEGUIRLOS SIN TENER QUE DAR
TANTAS YUELTAS...

b ES UNA
7/ \fHISTORIA QUE HE
DIBUJADO DE Ml
PERRO BUSTER|

..50BRE TODO Sl 5US
OBJETIVOS SON

MODESTOS.

OH—7
P

181

DIBUJO Y TEXTO ART SPIEGELMAN.



1] 2| 3

IDEA/ FORMA ESTILO
PROPOSITO

R E:
il - o X
A\ ).

D
NV A .
: 1\‘?@

!

CUALQUIER ™~

4 1| 9 || b

ESTRUCTURA DESTREZA SUPERFICIE

ARTISTA QUE REALICE
CUALQUIER TRABAJO EN
CUALQUIER MEDIO SIEMPRE
DARA ESOS SEIS PASOS
TANTO SI ES CONSCIENTE
DE ELLO COMO &I NO,

T0D05
LOS TRABAJOS
EMPIEZAN CON UN
PROPOSITO, TODOS TOMAN
UNA FORMA; TODOS TIENEN
UN ESTILO (AUNQUE SEA UN
ESTILO PARTICULAR); TODOS
CUENTAN CON UNA
ESTRUCTURA; TODOS
REQUIEREN UNA CIERTA
DESTREZA; TODOS ELLOS
PRESENTAN UNA
SUPERFICIE.

T,

AHORA BIEN, CUANTO MAS SE APRENDE A DOMINAR
UN ARTE DETERMINADO Y MEJOR SE ENTIENDE LA
RELACION QUE SE MANTIENE CON EL, MAS
FOSIBILIDADES SURGEN DE QUE LA PARTE ARTISTICA
LLEVE LA VOZ CANTANTE.

SUPERFICIE

o

DESTREZA

T

ESTRUCTURA

ESTILO
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Y TODOS LOS ASPECTOS DE
LOS COMICS CUENTAN CON UN
POTENCIAL EXPRESIVO,
INCLUSO CUANDO LA
SUPERVIVENCIA ECONOMICA
ES LA MAYOR INQUIETUD DEL
ARTISTA.

SIEMPRE HAY SITIO
FARA UNA CIERTA
CANTIDAD DE ARTE.

EL ORDEN DE LOS SEIS PASOS ES
INNATO. |AL IGUAL QUE LOS HUESOS DEL
ESQUELETO DE UN DINOSAURIO, QUE PUEDEN
DESCUBRIRSE EN NO IMPORTA QUE ORDEN, PERO
A LA HORA DE ENSAMBLARLOS CADA CUAL
ENCAJA EN SU SITIO!

MY -

> 2ay




EN LA PRACTICA, CUALQUIER ASPECTO DEL COMIC
PUEDE SER SUSCEFTIBLE DE ATRAER AL ARTISTA.

=

Z¥

o )

PARA LA GRAN MAYORIA DE ARTISTAS, EL APRENDIZAJE
ES ALGO ASI COMO UN VIAJE LENTO Y CONTINUO, QUE
VA DESDE EL FIN HASTA EL PRINCIPIO.

4

ESTRUCTURA} DESTREZA

A
N\

IDEA FORMA ESTILD SUPERFICIE

PROPOSITO

DESDE LA SUPERFICIE AL CENTRO.

Y ES PRECISAMENTE EN EL CENTRO DEL ARTE DONDE
UNO SE FORMULA LA PREGUNTA MAS IMPORTANTE:

IDEA/
PROPOSITO

4POR QUE HAGO ESTO?

CUANDO LA FORMA GOBIERNA AL MUNDO, LA
PREGUNTA PUEDE RESULTAR UN TANTO ARTIFICIAL EN
EL CENTRO, COMO UN FRUTO SIN PEPITAS.

e
ESTRUCTURA

\\
ESTILO \
—E \

| |ForMmA | |
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MIENTRAS QUE LAS QUE
GOBIERNAN EL MUNDOY
FIJAN SU FORMA SON
LAS IDEAS, EL COMIC
PUEDE AYUDAR A
PLANTAR ESAS IDEAS

POR TODAS PARTES.
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CAPITULO OCTAVO

UNAS PALABRAS ACERCA xx
DEL COLOR 2

® @
e e s 0doadeose
(L AR R B RN I N I BN N IEEEENEEREETERERERRES.
ST SO 2008 999 % 9O B e 2N OISRV SS

EN LA HISTORIA DE LA ALGUNOS, COMO
EN EL CAPITULO QUINTO TRATAMOS DEL PINTURA, EL COLOR HA GEORGES SEURAT
POTENCIAL EXFRES;IONISTA DE LAS LINEAS DE 5ID0 PREOCUPACION DEDICARON LA VIDA
LOS ARTISTAS DE ULTIMOS DE SIGLO, PEROLO I FUNDAMENTAL Y A SU ESTUDIO.
QUE MAs CAUTIVABA A LOS PINTORES DE e PREPONDERANTE
AQUELLA EPOCA ERA EL COLOR. \ DE LOS PINTORES
3 Q0 DE TODO EL MUNDO.
@\Co A\ '
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OTROS, COMO EL COLOR PUEDE SER UN SIN EMBARGO, SU VARIAS SON LAS
KANDINSKY, CRE(AN FORMIDABLE ALIADO INFLUENCIA EN LOS RAZONES QUE EXPLICAN
QUE EL COLOR PODIA PARA EL ARTISTA DE TEBEOS HA SIDO, EN FIN... LA RELACION
SUSCITAR UN EFECTO CUALQUIER MEDIO VISUAL. UN TANTO "DESLUCIDA". TEMPESTUOSA ENTRE EL
FISICOY EMOCIONAL MUY COMICY EL COLOR, PERO

PROFUNDO EN LA GENTE. PUEDEN RESUMIRSE EN

DOS PALABRAS...

y s

\ARILLO DE LA PARED
ME PONE

MUY NERVIOSO,




COMERCIO

TECNOLOGIA

EL COMIC SIEMPRE HA
PADECIDO LA INFLUENCIA
DEL COMERCIO. EL
DINERO PRODUCE UN
EFECTO TREMENDO TANTO
EN LO QUE SE VE COMO
EN LO QUE NO SE VE.

EL COLOR DEL COMIC
SIEMPRE HA SIDO
ESPECIALMENTE
SENSIBLE AL FLUJO
Y REFLUJO DE LA
TECNOLOGIA.

EL PRIMER PASO EN LA TECNOLOGIA DE LA
REPRODUCCION A COLOR LO DIO, EN 1861, EL FisICO
ESCOCES SIR JAMES CLERK-MAXWELL, QUE LOGRO

AISLAR LO QUE HOY DIA LLAMAMOS LOS TRES
ADITIVOS PRIMARIOS.

i

AL PROYECTAR DICHOS COLORES JUNTOS —ROJO, AZUL

Y VERDE APROXIMADAMENTE— EN UNA PANTALLA EN

DIVERSAS COMBINACIONES, PUEDE REPRODUCIRSE
CUALQUIER COLOR DEL ESPECTRO VISIBLE.
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SE LES LLAMO ADITIVOS,
PORQUE EL JUNTARLOS
EQUIVALIA, LITERALMENTE
HABLANDO, A LA LUZ
BLANCA.

OCHO AR0S
DESPUES, AL PIANISTA
FRANCES LOUIS DUCOS
DU HAURON* SE LE
OCURRIO LA IDEA DE
TRES SUSTRACTIVOS
PRIMARIOS.

* CUYA FOTO NO OBRA
EN MI PODER,



ESTOS COLORES —CYAN (AZUL VERDOSO), MAGENTA
(CARMES{ OSCURO) Y AMARILLO*~ TAMBIEN PUEDEN
MEZCLARSE PARA PRODUCIR CUALQUIER MATIZ DEL
ESPECTRO. [PERO ESTOS TRES, EN VEZ DE ANADIR
LUZ, LO QUE HACEN ES FILTRARLA!

/O LA TINTA
DE IMPRENTAI

{EL COMIC A COLOR CAYO
EN LA INDUSTRIA DEL
PERIODICO COMO UNA
BOMBA ATOMICA!

i

W

by
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{EL COLOR INCREMENTO
LAS VENTAS, PERO
TAMBIEN AUMENTO LOS
COSTES| SE TOMARON
MEDIDAS PARA
MODERNIZAR EL PROCESO
Y REDUCIR LOS GASTOS.

iY ENTONCES SE
POPULARIZO EL PROCESO
DE LOS CUATRO COLORES!

" —

ESTE PROCESO
RESTRINGE LA
INTENSIDAD DE LOS TRES
PRIMARIOS A 100%, 50%
Y 20%, USANDO TINTA
NEGRA PARA LA LINEA
DE TRABAJO

* PARA PIGMENTOS OPACOS: ROJO, AMARILLO Y AZUL. Sf,

YA SE QUE ES UN PURO DISPARATE.

EL ASPECTO DE ESTOS
COLORES, REPRODUCIDO
EN UN PAPEL DE
PERIODICO BARATO,
ACABO POR CONVERTIRSE
EN EL ASPECTO DE LOS
cOMICS AMERICANOS.

Y ASI, MIENTRAS EL ARTE EXPRESIVO DE LA LINEA SE
VEIA SOMETIDO AL FILTRO SUSTRACTIVO DEL COMERCIO,
EL COLOR, POR SU PARTE, SE VEIA SUJETO A AMBOS
FILTROS: EL DEL COMERCIO Y EL DE LA TECNOLOGIA.
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ARTE
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[PARA CONTRARRESTAR EL EFECTO EMPARNADO DEL

PAPEL DE PEKléD’lCO Y PARA DESTACARSE DE LOS
COMPETIDORES LOS HEROES ENMASCARADOS VESTIAN ROPAS
BRILLANTES, DE COLORES SIMPLES Y COMBATIAN EN UN

MUNDO LUMINOSO, DE COLORES ELEMENTALES|

y : o \
A \
< /
i
22,
- 4
1
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LOS COLORES ELEGID0OS TRAS LA SATURACION ... SE VIO REDUCIDO CON
POR SU FUERZA DEL IMPACTO DEL HARTA FRECUENCIA A UN
CONTRASTABAN UNOS MONOCOLOR, EL EMOTIVO COLOR GRIS.

CON OTROS, PEROEN LA | | POTENCIAL EXPRESIVO
MAYORIA DE LAS DE LOS COMICS
PAGINAS, NINGUN COLOR| | AMERICANOS A COLCR...
PREDOMINABA SOBRE

LOS DEMAS.

TAL FUE LA
TENDENCIA GENERAL,
AUNQUE, COMO
SIEMPRE, TUYO SUS
EXCEPCIONES.

i

-\, 2L\ |

11

AHORA BIEN, AUNQUE LOS COMICS A COLOR ERAN
MENOS EXPRESIONISTAS, CONTABAN CON UN NUEVO
PODER ICONICO. DADO QUE EL COLOR DE LOS TRAJES
ERA EL MISMO VIRETA TRAS VINETA, ACABARON POR
SIMBOLIZAR A LOS PERSONAJES EN LA «CABEZA»
DEL LECTOR.

1/

BATMAN

LR

PARA MUCHOS, EL
SUPERHEROE ES UNA
SUERTE DE MITO
MODERNO. DE SER AS/,
LA PRESENCIA DEL COLOR
JUGARIA SU PAPEL.

LOS SiMBOLOS SON
LA SUSTANCIA DE
QUE ESTAN HECHOS
LOS DIOSES.

OTRA PROPIEDAD DE LOS
COLORES MATES ES SU
TENDENCIA A ACENTUAR
LA FORMA DE LOS
OBJETOS, TANTO
ANIMADOS COMO
INANIMADOS...
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..COMO SABE
INSTINTIVAMENTE
CUALQUIER NINO QUE
HAYA COLOREADO POR
NUMEROS.

ESTOS COLORES OBJETIVAN A SUS

SUJETOS. SOMOS MAS CONSCIENTES
DE LA FORMA FISICA DE LOS
OBJETOS QUE CUANDO ES EN
BLANCO Y NEGRO.

UN PARTIDO
EN MOVIMIENTO
SE VUELVE UNA

PELOTA EN EL AIRE.
UNA CARA QUE

MUESTRA EMOCION

SE VUELVE UNA

CABEZAY DOS

MANOS.

|

-

P

EL MUNDO SE VUELVE AL PATIO DE RECREO DE
CUANDO ERAMOS NINOS Y NOS RECUERDA
UNA EPOCA EN LA QUE LA FORMA PRECEDIA
AL SIGNIFICADO. COLUMPIOS OBLONGOS.
SELVAS CILINDRICAS. IMARAVILLA DE LAS
MARAVILLAS|

e | AN

g%

MAESTROS DE LOS
COLORES MATES SON
MAESTROS DE LA
FORMAY LA

DESDE STEVE DITKO A CARL BARKSY A
P. CRAIG RUSSELL, ESE FERVOR POR LAS
FORMAS PERSISTE EN MUNDOS QUE
RESPLANDECEN CON EL MISTERIO DE LOS
PRIMEROS ENCUENTROS.

ASl PUES,

E ¢SORPRENDE QUE

EL COMIC AMERICANO
SEA TAN REACIO

A MADURAR? ‘
MADURA ,‘®'

A
TR

20 gl

Sogs
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HERGE CREO UNA SUERTE

DE DEMOCRACIA DE LA
EN EUROPA, FORMA, EN LA QUE TODAS
HERGE SUPO : B 3 : LAS FORMAS TENIAN UNA
CAPTAR LA EFcanitoinia sy S . IMPORTANCIA POR IGUAL...
MAGIA DE ES0S e UN MUNDO
COLORES MATES |Encantador! Eid COMPLETAMENTE
CON UNA , “), i OBJETIVO.
SUTILEZA SIN : T
PRECEDENTES. ;
i
-
-
EL PAPEL DE IMPRESION DE PERO OTROS, COMO CLAVELOUX, CAZA Y MOEBIUS Pl i i
LOS TEBEOS ERA MEJOR EN APROVECHARON LA MEJORA DE LA IMPRESION PARA L6 ARDSSETENTA
EUROPA, PERO PARA HERGE, EXPRESARSE MEDIANTE UNA GAMA DE COLORES MAS INDUCIENDO A MUCHOS
LOS COLORES MATES FUERON INTENSAY SUBJETIVA. ANTES A M MAS
UNA ELECCION'Y NO UNA DIBUJANTES A MIRAR
NECESIDAD. ALLA DE 5US MURALLAS
7 ; DE CUATRO COLORES.
=
.
o
>2 4
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LOS
COLORES
PUEDEN
EXPRESAR UNA
DISPOSICION
DE ANIMO,

SURGIO LA
POSIBILIDAD DE
QUE EL COLOR
JUGARA UN PAPEL

ESCENAS
ENTERAS
PUEDEN SER
PROTAGONIZADAS
POR EL COLOR.

LOS TONOS
Y EL MODELADO
PUEDEN CONFERIR
PROFUNDIDAD.
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iLA NUEVA FORMA
EXIGIA LA
CREACION DE
NUEVOS ESTILOS!

EL COLOR COMO
SENSACION, EL
COLOR COMO

AMBIENTE.

{EL COLOR
COMO COLOR

DESDE ULTIMOS DE LOS AL PRINCIPIO, ALGUNOS
SETENTA, LOS EDITORES LLEGARON A
PROYECTOS A COLOR, IMPRIMIR EL TRADICIONAL
CADA VEZ MAS PROCESO DE «L0OS CUATRO
NUMEROS08, HICIERON COLORES» EN UN PAPEL DE
SU APARICION EN MAS CALIDAD, OBTENIENDO
AMEK[CA. RESULTADOS
EXTRAVAGANTES,

A 7 i

N iE
EL APLICADO DEL LA SUPERFICIE ESTABA
MODELADO'Y DE MATICES CAMBIANDO, PERO NO EL
MAS SUTILES, NO PARECIAN INTERIOR. PESE A TODOS
SER APROPIADOS PARA SUS SUTILES MATICES, EL
AQUEL ANTIGUO TRAZO DE cOMIC SEGUIA SIENDO
DIBUJO QUE DESTACABA «ESCRITO» EN COLORES
LAS FORMAS. PRIMARIOS.

POR DESGRACIA, EL COLOR
SIGUE SIENDO CARO.
HISTORICAMENTE, HA

ESTADO EN MANOS DE
LOS EDITORES MAS
PODEROS0S Y MAS

CONSERVADORES.

O T e - . -

EN ESTOS MOMENTOS ESO ESTA
CAMBIANDO, PERO SIGUE SIENDO LA
EXCEPCION, NO LA REGLA. LOS DIBUJANTES
DESE0S0S DE REALIZAR EXPERIMENTOS
ATREVIDOS EN EL COMIC...

EN LA MAYOR/A DE
CAS0S, A SER
ATREVIDOS EN
BLANCO
Y NEGRO!

e



LAS DIFERENCIAS ENTRE EL COMIC EN
BLANCOY NEGROY EL DE COLOR SON
MUCHASY PROFUNDAS, Y AFECTAN A TODOS
LOS NIVELES DE LA LECTURA.

EN EL BLANCO Y NEGRO,
LAS IDEAS SE NOS
COMUNICAN MAS
DIRECTAMENTE. EL
SIGNIFICADO TRASCIENDE
A LA FORMA. EL DIBUJO
SE APROXIMA AL
LENGUAJE.

LAS FORMAS DE LOS
COLORES MATES
ADQUIEREN MAYOR
RELIEVE. EL MUNDO SE
VUELVE UN PATIO DE
RECREO LLENO DE

FORMAS Y ESPACIO.

Y CON COLORES MAS
EXPRESIVOS, EL COMIC
PUEDE CONVERTIRSE
EN UN AMBIENTE
EMBRIAGADOR EN
SENSACIONES, QUE
50L0 EL COLOR
PUEDE DAR.

-
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LAS CUALIDADES DEL COLOR SEGUIRAN ATRAYENDO

LECTORES CON MAS FACILIDAD QUE EL BLANCO Y NEGRO,

Y SIN LUGAR A DUDAS LA HISTORIA A COLOR SEGUIRA

ENTRETEJIDA POR LAS FUERZAS DEL COMERCIO Y LA
TECNOLOGIA.

NO VIVIMOS EN UN MUNDO
EN BLANCOY NEGRO, SINO
EN UN MUNDO DE
COLORES. LOS TEBEOS A
COLOR SIEMPRE
PARECERAN MAS REALES
A PRIMERA VISTA.

LOS LECTORES DE COMICS,
EMPERO, QUIEREN OTRAS
COSAS APARTE DE LA
REALIDADY, A PESAR DE
LA TECNOLOGIA, EL COLOR
NUNCA REEMPLAZARA
DEL TODO AL BLANCO

LO QUE ESTA FUERA

DE DUDAS ES QUE, Sl
HACEMOS DE EL BUEN
USO, EL COLOR PUEDE
LLEGAR A SER <COMO
EL MISMO COMIC-...

[ ..MUCHO MAS QUE

LA SUMA DE sUS
PARTES.




ENSAMBLANDO LAS PIEZAS

AW

ARTE
SECUENCIAL

YACE EN LO MAS HONDO DE I
LA CONDICION HUMANA...

ATHRN




CONSEGUIRA NUNCA HACERLES
SENTIR LO QUE UNO SIENTE

NINGUN SER HUMANO PUEDE LLEGAR
A SABER LO QUE ES ESTAR DENTRO
Y POR MAS QUE UNO SE ESFUERCE
POR LLEGAR A LOS OTROS, NO
LAMENTABLE INCAFACIDAD FARA
COMUNICAR MENTALMENTE

LOS MEDIOS DE COMUNICACION NO SON
SINO SUBPRODUCTOS DE NUESTRA

o

WNW Nz
i m@i :

_ %

/
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/

TODOS NOSOTROS VIVIMOS EN UN ESTADO
DE AISLAMIENTO PROFUNDO.




LAMENTABLE, 5i, PORQUE CASI TODOS LOS ,
PROBLEMAS DE LA HISTORIA HUMANA PROVIENEN TODO MEDIO (EN LATIN MEDIUM SIGNIFICA
DE ESA INCAPACIDAD. MITAD) SIRVE DE PUENTE ENTRE CABEZAS.

FALABRA HABLADA

LOS MEDIOS ft\ Q
DE COMUNICACION ABC \@/
CONVIERTEN LOS
PENSAMIENTOS EN PALABRA ESCRITA

FORMAS CAFACES
DE SURCAR EL

ESPACIOY SER |
RECONVERTIDAS ~ pm < @ o Q
EN PENSAMIENTOS [ 1522 X
MEDIANTE UNO O i T

MAS DE LOS CINCOE TTT IV ~TH MUSICA
B\ SENTID0S, &5

i 4

LO IDEAL ES QUE EL MENSAJE DEL DIBUJANTE
HAGA ESE RECORRIDO SIN RESULTAR AFECTADO
DURANTE EL TRAYECTO, PERO EN LA PRACTICA
RARAVEZ ES ASI.

EN EL COMIC, LA CONVERSION SIGUE UN
CAMINO QUE VA DE LA MENTE A LA MANO,
AL PAPEL, AL 0JOY A LA MENTE.
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PREGUNTADLE A UN
ESCRITOR, A UN

POR MUCHO QUE YO ME
ESFUERCE, EL COMIC QUE VEO

EN MI CABEZA NO SERA NUNCA DIRECTOR Dic‘”z OALUN
DEL TODO EL MISMO COMIC VISTO PINTOR CUANTO DE UN
— PROYECTO ACABADO
POR OTRO.
REPRESENTA DE VERDAD
AL PROYECTO INICIAL.
== ] =
7~ | D D -
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L1 E
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05 DIRAN QUE UN
VEINTE POR CIENTO... UN
DIEZ... UN CINCO...

POCOS
DIRAN MAS
DEL TREINTA POR
CIENTO.

..0, PARA OTROS, LA

MEDIDA EN LA QUE LOS
EL DOMINIO DEL MEDIO ES LA MEDIDA EN QUE INEVITABLES DESViOS

ESE PORCENTAJE PUEDE INCREMENTARSE, EL RESULTEN UTILES AL
QUE LAS IDEAS DEL ARTISTA SOBREVIVAN AL ARTISTA.
VIAJE...

| T Y

1

\
e
= )

COMO YA DIJE EN EL
CAPITULO SEFTIMO, ESTOY

CONVENCIDO DE QUE TODOS oo
NOSOTROS TENEMOS ALGO F2] 5OLO HAY UN PODER CAPAZ DE ATRAVESAR XY
GUE DECIE 71 MUKDO. CREG P LA PARED QUE SEPARA A LOS ARTISTAS DE oG]
FIRMEMENTE EN EL MUNDO oA sU PUBLICO: EL PODER DE LA COMPRENSION. =3
INMANENTE DE TODAS o~ ==
LAS VERDADES o
INTERIORES.
el Ll




) (& '€ 4

LA COMPRENSION DEL
COMIC ES ASUNTO
SERIO.

@ TIE

o)

HOY POR HOY, EL COMIC ES UNA DE
LAS POCAS FORMAS DE
COMUNI'CAQ@N DE MASAS EN LAS
QUE TODAVIA PUEDEN OIRSE VOCES
INDIVIDUALES.

SHS ©

(1)) & &
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LOS QUE ANDAMOS METIDOS EN EL NEGOCIO
&' DEL COMIC TENEMOS QUE SALVAR MUCHOS
0BSTACULOS...

..PERO NO SON
NADA COMFPARADOS
CON LOS QUE TIENEN QUE

SALVAR UN DIRECTOR
1! DE CINE O UN
DRAMATURGO.

o]
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EL COMIC RECIBE
CON LOS BRAZOS
ABIERTOS A LOS ESCRITORES
Y DIBUJANTES QUE SE INTERESEN
FOR ADENTRARSE EN UN MUNDO
TAN AL ALCANCE DE LA MANO
COMO LA PLUMA, EL LAPIZ
Y EL PAPEL.

1 TT
=T

NO TIENEN POR QUE SER ESTA CLASE DE PLUMAS Y LAPICES.
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EL MURO DE IGNORANCIA QUE IMPIDE QUE TANTOS SERES HUMANOS PUEDAN VERSE
LOS UNOS A LOS OTROS CON CLARIDAD SOLO PUEDE SER DERRIBADO FOR MEDIO DE
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LA COMUNICACION.
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Y LA

COMUNICACION

50L0 ES EFECTIVA

CUANDO COMPRENDEMOS
LAS FORMAS QUE PUEDE e s

TOMAR DICHA *

COMUNICACION QUINCE ANOS

' INTENTADO
~ COMPRENDER LO

b

QUE ES EL COMIC.
Y HASTA AQUIHE
LLEGADO DE
MOMENTO.
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COPYRIGHTS EN PAGINA 216

' ALEMPRENDER N
EL CAMINO, LO PRIMERO ;
QUE HAY QUE HACER ES /
BORRAR DE NUESTRA -
MENTE TODA NOCION
PRECONCEBIDA ACERCA
DEL COMIC.

de
Wi

s0LO s
EMPEZAMOS DE
LA NADA PODEMOS
DESCUBRIR EL MAGNIFICO
ABANICO DE
POSIBILIDADES QUE
OFRECE EL COMIC.

By

$<

CON REFINAMIENTO,
TAL DEFINICION PUEDE
LLEVAR AL COMIC HASTA
MUY DENTRO 3
DEL FUTURO...

ILUSTRACIONES
YUXTAPUESTAS Y
OTRAS IMAGENES
EN SECUENCIA
DELIBERADA

199

47

23

%@"

ESO SIGNIFICA AFRENDER A
DISTINGUIR LA FORMA DEL COMIC
DE SU TAN A MENUDO POBRE
CONTENIDO.

CEruce

LA MEJOR DEFINICION DEL COMIC
SERA, A MI PARECER, LA MAS
AMPLIA.

j..Y HASTA MUY DENTRO DEL PASADO,
ALLENDE LA ARTIFICIAL «LINEA DE SALIDA»
DE 18696 Y EL YELLOW KID!

W,

ILUSTRACIONES
YUXTAPUESTAS Y
OTRAS IMAGENES
EN SECUENCIA
DELIBERADA
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UNA INCREIBLE RIQUEZA
DE COMICS ANTIGLIOS Y
CABE LA POSIBILIDAD DE
QUE ALGUNOS DE ELLOS
POSEAN LA LLAVE DE LOS
TEBEOS DEL FUTURO!
» +
o ~
_— C
EL DESCUBRIMIENTO
Y CATALOGACION DE <
— A ESA OBRA YA ESTA EN R
- 2 MARCHA.* {PERO \
- g TODAVIA FALTA MUCHO
% 5 |
A b g //; POR HACER!
7 3
/// '///
/
{HAY UN INMENSO =%
= VACIO EN LA HISTORIA
= 1 : OFICIALY YA VA g
— = ] SIENDO HORA DE QUE
=] ALGUIEN LO LLENE!
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EN LAS OBRAS Y ESCRITOS DE ES0S MAESTROS
OLVIDADOS, VISLUMBRAMOS LOS PRIMEROS
DESTELLOS DEL POTENCIAL ILIMITADO DEL COMIC
COMO FORMA ARTISTICA...

j--Y LAS ACTITUDES QUE IBAN A OSCURECER
ESE POTENCIAL DURANTE MUCHISIMOS AROS

«...la historia
dibujada, que
desdefian tanto los
criticos como los
eruditos, ha tenido
una gran influencia
en todas las épocas,
acaso mas que la
literatura.»

Rudolphe Topffer

«...ademds, la
historia dibujada
atrae principalmente
a los nifios v a las
clases trabajadoras...»

Rudolphe Topffer
1845

1845
\
T

" I

..ACTITUDES QUE HAN PERMITIDO QUE MUCHOS j..QUE GOZAN DE MAYOR

HISTORIETISTAS PROMETEDORES HAYAN SIDO CONSIDERACION GRACIAS G

VILIPENDIADOS Y CONFINADOS EN UNA CATEGORIA / A UN CAMBIO DE NOMBRE)| Ph——a
\ INFERIOR A LA DE SUS PRIMOS HERMANOS... R
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EL COMIC ES UN
MEDIO BASADO
EN LO VISUAL.

{EL MUNDO ENTERO
DE LA ICONOGRAFIA
VISUAL ESTA A
DISPOSICION DE LOS
CREADORES DE
HISTORIETAS!
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EL CREADOR Y EL LECTOR SON S0CIOS X

DE LO INVISIBLE, AL SACAR UNAY OTRA  J—
VEZ ALGO DE LA NADA.

[EL BAILE
DE LO VISIBLE

Y DE LO INVISIBLE

ESTA EN EL MISMO

CORAZON DEL COMIC,
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UN ARTE TAN SUSTRACTIVA
COMO ADITIVA...

EL COMIC ES UN EJERCICIO
DE SUMO EQUILIBRIO.

PROMETEME NO
CONDUCIR Sl
BEBES, CARL.
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..CUYO DIVORCIO, EN EL MISMO
NACIMIENTO DEL ARTE...

DONDE MAS EVIDENTE RESULTA EL
EQUILIBRIO ENTRE LO VISIBLE Y LO
INVISIBLE ES EN LA UNION DE DIBUJOS
Y PALABRAS...

EMPEZO EN
SERIO HARA
UNOS CINCO M
ANOS...

.Y FUE AUMENTANDO CADA VEZ MAS EN LOS
SIGLOS SIGUIENTES, PERDIENDO, A LA LARGA,
TODA CONEXION...




..HASTA VOLVER A
SER DESCUBIERTO POR
LA GRAN LOCURA QUE
FUE EL SIGLO
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..COMO LE
FASA A
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MERICA DEL NORTE é})’ A
EUROPA
PERO LA EVOLUCION ES
TRAICIONERA. LAS ESPECIES
EVOLUCIONAN DE MANERA :>
DISPAR EN DIFERENTES U
/s.,—’\—-‘\\

-----
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ESPERAR, CUANDO
EL COMIC SE ADENTRE
EN EL SIGLO QUE VIENE,
QUE 5US CREADORES
ASPIREN A OBJETIVOS
A MAS ALTOS QUE EL DE
RECURRIR AL
MINIMO COMUN

Y LA PRACTICA DE
NEGOCIOS MIOPES
PUEDE LLEGAR A
OSCURECER LAS
POSIBILIDADES DEL
COMIC DE VEZ EN CUANDO,
COMO HA VENIDO
SUCEDIENDO DESDE

UN PRINCIPIO

il )
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PERO LA
VERDAD DEL
COMIC NO PUEDE
PERMANECER OCULTA
PARA SIEMPRE,

Y TARDE O

TEMFPRANO...

..5U VERDAD
RESPLANDECERA
RADIANTE!
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CO QUE SE NECESITA ES LA NECESIDAD DE DECIR ALGO...
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COMOYO LO HE
ENTENDIDO

ASI ES EL MUNDO
DEL COMIC TAL
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DESDE QUE EMPECE ESTE PROYECTO, HE

TANTO Sl S0IS LECTORES,

PENSADLO.

APRENDIDO MUCHISIMO ACERCA DEL COMICY SE CREADORES O N GRACIAS POR
QUE ME FALTA OTRO MONTON POR APRENDER. EDITORES, SABED QUE HABERME ESCUCHADO
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Todo tipo de comentarios y criticas son bienvenidos
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este libro es promover debates, que no sentar
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He dicho cuanto queria decir.
Ahora te toca a ti.



«...jEl potencial de los comics es ilimitado y apasionante!»

Con estas palabras, Scott McCloud se embarca en su maghnifi-
co libro sobre el comic: una obra minuciosa de 224 paginas
acerca del género artistico peor comprendido del mundo. Ya
antes de su publicacion, este libro habia conmovido profunda-
mente al ambito de la historieta. Ahora puede comprobar por si
mismo hasta qué punto llega a ser apasionante el mundo de los
tebeos.

SUBA A UNA ALFOMBRA MAGICA PARA ASOMESE A UNA
VIAJAR AL MUNDO OCULTO DE LA HISTORIA DE_MAS DE
NARRATIVA DEL COMIC. 3.000 ANOS.

“TRAS LA UNIVERSIDAD, SEGUI UN
CURSILLO DE ALTAS FINANZAS.”

DESCUBRA LOS SECRETOS SIENTA LA ENERGIA DE LA
QUE SE OCULTAN ENTRE e
LAS VINETAS. :

DELEITESE CON EL ASISTA EN PRIMERA FILA
PODER DE LOS A LA BATALLA ENTRE LAS PALABRAS
SIMBOLOS. Y LOS DIBUJOS.

Y POR ENCIMA DE TODO, COMPRUEBE QUE EL COMIC PUEDE
SER TAN VITAL E IMPORTANTE COMO EL CINE, LA PROSA O
CUALQUIER OTRO GENERO ARTISTICO, MEDIANTE EL PROCESO
FASCINANTE DE LEER COMO SE HACE UN COMIC.
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Scott McCloud ha sido nominado
doce veces al premio «Harvey and
Eisner», ademas es el creador de Zot
y el inventor de muchas cosas sor-
prendentes y maravillosas.
«jComo se hace un comic es fasci-
nante! El ingenioso y exquisito anali-
sis del comic de Scott McCloud
deberia estar en todas las librerias,
bibliotecas, centros de juventud,
salas de espera, universidades y
especialmente en todos los hogares.
iMcCloud es el McLuhan de los
comics!

-JAMES GURNEY, DINOTOPIA-

«jHabilmente camuflado como un
comic book de facil lectura, la obra
de Scott McCloud pone de manifies-
to el lenguaje secreto de la historie-
ta, al tiempo que revela, como quien
no quiere la cosa, secretos acerca
del tiempo, el espacio, el arte y el
cosmos! Es el comic mas inteligente
que he leidovisto durante mucho
tiempo. jBravo!»

-ART SPIEGELMAN-

«...un trabajo emocionante y excep-
cional que se sirve del comic con
ingenio para explicar en qué consis-
te eso de los tebeos.»

-PUBLISHERS WEEKLY-

«...Unico en su género, una combina-
cion de lo divertido y lo profundo,
atractivo y ocurrente.»

-CHICAGO SUN-TIMES-

«...fascinante enfoque de la fulmi-
nante progresion de la revolucion
visual.»

-IAN BALLANTINE-

«jBravo!... Como se hace un comic
es un hito en su género y una pro-
funda reflexion acerca de la validez
del medio de los comics. Quienquiera
que esté interesado en esta forma
literaria debe leerlo.»

=WILL EISNER-

«iSi supiera la mitad de lo que sabe
Scott, yo habria escrito su libro!»

-JIM LEE-

«Tienes que leer este libro.»
=NEIL GAIMAN-

«Como se hace un comic es, senci-
llamente, el mejor estudio del medio
de los comics que he visto nunca.»

-ALAN MOORE-




